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EL REPINTE DE LA ACADEMIA DE CIENCIAS DE CUBA
SOBRE EL ARTE RUPESTRE DE PUNTA DEL ESTE'

Practicamente nada se ha publicado sobre aquellos trabajos de rescate que se realizaron en la
Cueva Numero Uno de Punta del Este (Isla de Pinos, Cuba) al finalizar la década del sesenta.
Soélo conozco una breve referencia en la revista Bohemia y un breve texto que, sobre esta restau-
racion, publicaron sus autores casi diez aflos después. Evidentes mecanismos extra-cientificos,
extra-culturales, han hecho acallar tan polémico tema, sobre el cual no era licito exponer un
juicio critico. Debo recordar que en 1992 no se me autorizé la exposicion de algunos parrafos
del texto de presentacion de mi estudio, referidos a este asunto, para evitar “problemas” con el
Presidente de mi Tribunal de Tesis, el Dr. Antonio Nuilez Jiménez: gedgrafo, capitn del “ejér-
cito rebelde” y promotor de esta intervencion en el sitio arqueoldgico y rupestre. > Igualmente
tengo que recordarle al lector desconocedor de las materias politicas que, bajo los procesos
politicos totalitarios como ha sido el caso del régimen comunista de La Habana, no esta permi-
tido ejercer la critica a sus lideres ni cuestionar la naturaleza de sus actos.

No debo ignorar aquella primera referencia que -con un lenguaje “proletario” y “guevarista”,
“revolucionario” segun se entendia entonces- aparecio en la revista Bohemia en el mismo afio
de la restauracion bajo el epigrafe: “los arquedlogos de la Academia de Ciencias realizan un
trabajo voluntario rudo e importante”. > Pues aqui se describen escenas que, mas que aclarar
provocan la alarma. Se leen notas como estas: “Cubos de agua, escobillones, salfumante: ins-
trumentos de trabajo de los arquedlogos en la Jornada de Girdn”; o que “la espesa capa de hollin
se resiste incluso al dcido clorhidrico y a los detergentes sobre amplios espacios donde los ar-
Z]uec')logos han encontrado, en las primeras semanas de trabajo cerca de 70 nuevas pictografias”.

Sobre la localizacion de las nuevas pinturas bajo la capa de hollin de la cocina de Antonio Isla -
ultimo morador que tuvo la gruta ya en tiempos modernos- vale aclarar una extrafa curiosidad,
tanto que no debe pasar por alto: los nuevos dibujos se hallaron, luego de la limpieza, fuera de
la zona ahumada que dibujé Herrera Fritot en su plano de 1938, contrario entonces a lo que
historicamente se ha anotado en la bibliografia especializada. Para mayor claridad de este asun-
to observe el lector el plano de Fritot, el nuevo plano de la cueva que realizo Nuiiez Jiménez en
1970 y la superposicion de ambos esquemas que realizamos nosotros en nuestro actual croquis
de 1991. La casi totalidad de los nuevos dibujos encontrados se hallan al fondo de la cueva y
hacia la porcion suroeste, entre el limite aproximado de la “porcion ahumada” como anot6 Fri-

' La version original de este texto fue escrita para mi Tesis de Grado Arte Rupestre en Punta del
Este. Estética y simbolo; estructura y analisis, con la que obtuve la Licenciatura en Historia del
Arte por la Universidad de La Habana en 1992.

* Atn conservo en mi archivo personal el documento original sobre el que se aplicé la censura.

? Ricardo Villares, “Pintura prehistorica cubana”, Bohemia, afio 61, no.16, abril, 1969, pp. 34-39.

* Ibidem. La cursiva es nuestra. “Trabajo voluntario (...) en la Jornada de Girén” se refiere a una
labor por la que no se recibe salario, y que estaba estimulada por los festejos revolucionarios de
Abril, un acto solemne que ensalzaba publicamente la victoria de las tropas de Castro sobre la bri-
gada invasora de Bahia de Cochinos y Playa Gir6n en abril de 1961.
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tot en su croquis de 1938, ° y las dos claraboyas del fondo de la gruta. Esta situacion parece un
tanto insolita si pensamos que, por el plano que nos dejara el mismo Fritot, se evidencia que
dominaba todos los espacios de la gruta y, sin embargo, no reportd la mas minima huella de
pictogramas en esta porcion de la espelunca. Una cueva que, por demas, se mantiene totalmente
iluminada por la entrada de Iuz natural por sus siete claraboyas y un amplisimo acceso de nueve
metros que mira al este (si bien entonces algo obstruido dicho acceso por la paupérrima caseta
donde vivia Antonio Isla). No encuentro respuestas para esta extrafia situacion. Aqui soy preci-
so y me cifio a los croquis de la cueva realizados por Fritot y Jiménez respectivamente: me
reitero, casi la totalidad de los dibujos se encontraron fuera de la porcion ahumada delimitada
por Fritot o, a la inversa, practicamente ninguno se encontré dentro de dicha porciéon ahumada.
Muy alejado yo de la creencia en la posible creacion de pinturas espurias -como insanamente
alguien me ha interpretado desde el Centro de Antropologia de La Habana en 1992- deduzco de
todo lo anterior errores en uno de los planos o falta de informacién en uno de ellos.

Siguiendo con Villares, asegura este mas adelante: “Todos manejan escobas, bastos cepillos,
cubos de agua, como si deshollinaran una enorme chimenea”. ® La restauracion artistica siem-
pre se ha entendido como una labor paciente, delicada. Una actuacién lenta y moderada. Pero
Villares aqui parece describir algo mas que labores de restauracion sobre una de las mas impor-
tantes obras simbdlicas del arte rupestre de los aborigenes antillanos. En fotos que agregamos al
final de este estudio, el lector bien puede observar las sacrilegas huellas de los “bastos cepillos”
sobre la superficie caliza de la cueva y, sobre estas huellas, el repinte. Antes de la restauracion
estdbamos seguros de que la capa de hollin guardaba a su sombra un patrimonio rupestre. Al
arrancar dicha capa, junto con esta se esfumo el patrimonio.

Segun los autores de dicha restauracion (un “matrimonio camagiieyano” formado por Caridad
Rodriguez Cullel y José Manuel Guarch), ’ estos trabajos se realizaron en dos etapas: “la prime-
ra, a mediados de 1967 por espacio de 30 dias y la segunda, a principios de 1969, por un espacio
también de 30 dias”. ® Es decir, sobre una considerable cantidad de estas pictografias (mas de
200 dibujos), en un espacio cavernario de veintitantos metros de ancho por otros tantos simila-
res de profundidad ;se trabajo, tan solo, en 60 dias? Y ello sumado a las “tareas de excavacion,
lavados de paredes y techos, tomas fotograficas de todo el proceso, calco de las pictografias,
restauracion del piso de las cuevas -con acarreos de piedras, arena y tierra-, saneamiento de
paredes y techos, limpieza de los mismos de letreros y hollin, rectificacion de los calcos y res-
tauracién de las pictografias”. * Es demasiada labor, y cuando se dice “restauracion de las picto-
grafias” se refiere a repinte, siendo un evidente eufemismo que oculta un acto rechazable contra

> René Herrera Fritot, “Informe sobre una exploracion arqueologica a Punta del Este, Isla de Pinos,
realizada por el Museo Antropolégico Montané de la Universidad de La Habana. Localizacion y
estudio de una cueva con pictografias y restos de un ajuar aborigen”. Universidad de La Habana,
aflo 3, nos.20-21, La Habana, Cuba, 1938, pp. 25-59.

® Ricardo Villares, ob. cit. La cursiva es nuestra.

7 Erian Pefia Pupo, “El quehacer inmenso de Caridad Rodriguez Cullel”, revista UNEAC (Union
Nacional de Escritores y Artistas de Cuba), 30 de mayo de 2018, http://uneac.org.cu/noticias/el-
quehacer-inmenso-de-caridad-rodriguez-cullel (descargado el 1/5/2019). Archivo digital JRAL.

¥ Caridad Rodriguez Cullel y José¢ Manuel Guarch, “Acerca de las experiencias obtenidas en las
restauraciones de las localidades pictograficas Cueva 1 de Punta del Este y Cueva de Ambrosio”,
Cuba Arqueoldgica 11, ed. Oriente, Santiago de Cuba, 1980, pp. 163-169.

% Ibidem, p. 167.



el patrimonio artistico del estado. Acto que venia siendo sancionado por las Cartas, Convencio-
nes y Normas que rigen la conservacion del patrimonio a nivel mundial desde inicios del siglo
XX. Quede claro que restaurar no es repintar. No en balde el critico de arte Gerardo Mosquera
publicaba en 1989 lo que “molesta el aspecto falso, como de ‘acabados de salir del horno’, que
presentan los repintados en 1969: hubiera sido preferible protegerlos y respetar su apariencia
original”. '° Hoy contamos -0 descontamos- con un elevado niimero de iméagenes repintadas
sobre antiguos originales.

Pero no soélo se alter6 “su apariencia original”, también fue adulterado el componente quimico
de los pigmentos utilizados en el repinte. Segun el propio Nuifiez Jiménez, entonces director
(1962-1974) de la nueva Comision Nacional de la Academia de Ciencias de Cuba (ACC), los
“dibujos se retocaron con 6xido de hierro [para los rojos, JRAL] y los negros con 6xido de
manganeso. Posteriormente pudimos conocer que las pictografias de este ultimo color fueron
trazadas por los aborigenes en esa cueva con carbon vegetal mezclado posiblemente con alguna
grasa”. ' Y agrega a continuacion: “se tuvo el cuidado de dejar algunos dibujos rupestres sin
retoque alguno, precisamente para que en el futuro pudiesen servir mejor de estudio. Es el caso,
entre otros de la gran pictografia nimero diez, una de las mejores conservadas de la espelunca”.
'2 Sobre la restauracion y conservacion, lo escrito por Néfiez Jiménez nos recuerda la quinta
recomendacion recogida en las Normas de Quito (1967): “La restauracion termina donde co-
mienza la hipotesis”. " Sin lugar a dudas, ha sido una intervencion lamentable y con muy poco
juicio cientifico por parte de esta renovada Academia de Ciencias de Cuba.

Echamos de menos el estudio detenido y honesto, ideoldégicamente desapasionado, sobre esta
pagina tragica en la historia arqueologica de Punta del Este, asi como el hallazgo de una técnica
que permita recuperar y diferenciar, imagino que a través de algln tipo de escaneado digital 3D,
los trazos originales de los repintados a partir de la base quimica de los pigmentos utilizados.

Por todo lo antes expuesto siempre he sido del criterio de trabajar con este arte rupestre apoyan-
dome, casi Gnicamente, en toda aquella documentacion existente que fuese anterior a las labores
de restauracion y repinte. Por logica, algo se hace evidente: soy enemigo, irrestricto, de todo
tipo de restauracion directa sobre pinturas parietales aborigenes, y mas cuando no se cuenta con
las técnicas suficientes para lograr un resultado adecuado. Estoy seguro de las buenas intencio-
nes de los autores de esta desmesurada intervencion, prefiada de “dureza proletaria”, mesianis-
mo ideolégico y hedonismo de la época, recayendo sobre el “estado revolucionario” y su centra-
lizada direccién politica la maxima responsabilidad por asumir una decisién unilateral y no
consensuada con aquellos otros especialistas cubanos que no hubieran aprobado tal proyecto.
Dosis de responsabilidad igual comparten aquellos que hasta el dia de hoy justifican, camuflan
o callan tan imprudente manejo del patrimonio.

' Gerardo Mosquera, “Expedicion al pasado més remoto”, Exploraciones en la pldstica cubana, La
Habana, 1983, p. 36.

" Antonio Nufiez Jiménez, Cuba: dibujos rupestres, Ciencias Sociales, La Habana, Cuba, Industrial
Grafica S.A., Lima, Pert, 1975, p. 72.

12 77,
Ibidem.

3 NORMAS DE QUITO (1967). Informe final de la reunién sobre conservacion y utilizacion de
monumentos y lugares de interés histdrico y artistico.
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La imagen cientifica de Antonio Nufiez Jiménez, entonces presidente de la renovada Academia
de Ciencias de Cuba (1962-1974), ha quedado muy resentida con esta agresiva intervencion al
patrimonio arqueoldgico. Es obvio que mecanismos extra-cientificos, extra-culturales, han
hecho acallar la critica a tan polémico tema a lo largo de décadas, en tanto haber sido Jiménez
durante ese tiempo parte de la dirigencia politica del pais. En la fotografia, desde la extrema
derecha, puede verse a Antonio Nuiiez Jiménez -el geografico y espeleélogo devenido capitan
del Ejército Rebelde- junto a Augusto Martinez Sanchez, Ernesto Guevara, Osvaldo Dorticos y
Fidel Castro (La Habana, 5 de marzo de 1960). Es esta la representativa y estetizada imagen
fotografica de los “mesias” del nuevo orden revolucionario manifestindose publicamente,
siempre marchando con paso acelerado hacia esa “cita con el futuro luminoso”, hacia esa de-
vastadora utopia marxista clasica que nos sigue golpeando desde hace mas de una centuria
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/archive/d/dd/20170531045705%21CheLaCoub
reMarch.jpg. Public Domain, descargado el 2 de diciembre de 2018). Archivo digital JRAL.

Al mismo tiempo en que esta renovada Academia de
Ciencias de Cuba atentaba mortalmente contra el arte
rupestre de Punta del Este, morian igualmente quienes
descubrieron y estudiaron inicialmente este patrimonio
arqueologico, René Herrera Fritot y Fernando Ortiz
Fernandez (1968 y 1969 respectivamente). Caprichos
simbolicos que atesoran la historia y el azar.
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ESCALA

Plano de la CNI de Punta del Este con la situacion de las pictografias a escala y enumeradas y
con un total de 70 conjuntos pictoricos. Realizado por Antonio Nuifiez Jiménez en 1970. Toma-
da la ilustracion de su libro de 1975. Archivo digital JRAL.

11



FRITOT -1958 I
‘J
[/

e——— NUNEZ -1970 7

o
2r1gyvo0s
AL [T —
e & cAser, ]

‘\._) v@ & \ Is ¢ g [
[+]
£ 0 L I \
< —_—
— 9’4, ﬂﬂ #’ — J
\\ [”.\

] YH U Mo A\
N {7 \
CoCiNA \\ ’_____q__\\

Superposicion de los planos de la CNI confeccionados por Herrera Fritot
(1938) y Nuiiez Jiménez (1970). Ubicacion de los nuevos pictogramas, luego de
los trabajos de restauracion de la cueva, hallados fuera de la zona ahumada
reportada por Fritot. Los nuevos dibujos, casi la totalidad de ellos, se hallan al
fondo de la cueva y hacia la porcion suroeste, entre el “limite aproximado de la
porcion ahumada” como anoté Fritot en su croquis, y las dos claraboyas del
fondo. Croquis de JRAL, 1991. Archivo digital JRAL.
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Sobre el soporte calizo de la CNI quedan las huellas del cepillo usado por los restau-
radores con el fin de eliminar la capa de hollin que cubria las pinturas murales. Y
sobre las huellas, un ideograma repintado. Foto de Adolfo Lopez Belando, 1994. Ar-
chivo digital JRAL.
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Distancia entre el original y el repinte. Arriba: por el estado en que se en-
cuentra el conjunto pictérico, la instantanea fue tomada después de sacada
la caseta de Antonio Isla del recinto cavernario y antes de los trabajos de
repinte efectuados sobre el litograma por la Academia de Ciencias de Cu-
ba en la década del sesenta. La foto fue cedida para este estudio por el pro-
fesor Manuel Rivero de La Calle, 1990. Abajo: el mismo conjunto repinta-
do. Foto de Adolfo Lépez Belando, 1994. Segiin Fritot, y siguiendo la des-
cripcion y ubicacion sobre el plano de la cueva, son las pictografias 50
(izq.) y 51 (der.). Archivo digital JRAL.
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Imagenes del momento en que
miembros de la renovada Acade-
mia de Ciencias de Cuba (ACC)
realizaban las labores de restaura-
cién y repinte sobre el mural ar-
queologico. 1 y 2- Fotos del Archi-
vo Instituto Cubano de Antropo-
logia. Tomados de Ortiz (2008),
compilados por Pedro Pablo Godo
y Ulises Miguel Gonzilez / 3-
Imagen que, con el siguiente pie:
“Caridad Rodriguez Cullel traba-
jando en la cueva de Punta del
Este en la década del 60. Foto
tomada del periodico ;ahora!”,
acompaiia el articulo de Erian
Peiia Pupo, “El quehacer inmenso
de Caridad Rodriguez Cullel”,
UNEAC, 30 de mayo de 2018.
Archivo digital JRAL.


http://uneac.org.cu/autores/erian-pena-pupo
http://uneac.org.cu/autores/erian-pena-pupo

“Al triunfo revolucionario en 1959, este matrimonio
camagiieyano partié6 hacia La Habana tras los pasos
del Ejército Rebelde, donde le aguardaria la agitada y
cambiante vida del momento (...) trabajé en la crea-
cion de las escuelas de Artes Plasticas y Musica, por
ser graduada de pintura y escultura, y ademas como
maestra de piano. Al fundarse la Comision Nacional
de la Academia de Ciencias de Cuba, donde su esposo
era Jefe de Excavaciones Arqueoldgicas del departa-
mento de Antropologia, Caridad sinti6 que alli podria
cumplir su gran anhelo: hacerse arqueéloga (...) Junto
a su esposo Guarch Delmonte y Antonio Nuiiez Jimé-
nez restaurod, en los ainos 60, la cueva de Punta del Este
(...) En una entrevista reciente, Caridad expresé: “Mi
€sposo y yo nos pasabamos la vida en Banes, porque
alli estan todos los grupos aborigenes (...) A finales de
los afios 70 el Partido [Comunista de Cuba] en Hol-
guin nos pidié que nos estableciéramos alli, y permu-
tamos de La Habana para esta provincia, donde ain
vivo”. En la foto 3 se ve a Caridad repintando el picto-
grama numero 36, segiin el Registro de Herrera Fritot
(1938), transformando los arcos en circulos. Una
muestra in fraganti que, sin embargo, el autor del ar-
ticulo y la revista de la Union Nacional de Escritores y
Artistas de Cuba presentan como algo positivo, a elo-
giar, un “quehacer inmenso” a conmemorar. En:
http://uneac.org.cu/noticias/el-quehacer-inmenso-de-
caridad-rodriguez-cullel (descargado el 1/5/2019).

Croquis del conjunto de lineas concén-
tricas circulares combinadas con arcos
y rectas (pictograma 36) elaborado
por Herrera Fritot para su informe de
1938. Archivo digital JRAL.
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Amplisima entrada de la CNI vista desde el interior de la gruta. Foto de
Adolfo Lépez Belando, 1994. Archivo digital JRAL.

JRAL encima de la mayor de las siete claraboyas de la CNI. Estas claraboyas, y la amplia
boca de la cueva, mantienen iluminado el interior de la gruta. Foto de Adolfo Lopez Be-
lando, 1994. Archivo digital JRAL
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Edicion EstudiosCulturales2003
ha publicado los siguientes cuadernos:

Cuadernos de tapa blanda con acabado brillante
Formato 8x10” / 21x26 cm

jralonso1963@gmail.com
http://www.estudiosculturales2003.es
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