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Vida y obra de Mariano Rodriguez
Alejandro Anreus
Lapiz a su nube,

di, prosigue.
Borra lo que sigue

Tacha | o que s

José Lezama Lima

Mariano Rodriguez (1932990) es una figura destacada dentro de la segunda generacién de
pintores vanguardistas cubanos. Se podria argumentar que a lo largo de la décadacie 1940

u

|l os estudiosos reconocen como I-Mari@dh®qesecga de ofr

fi6 un papel d liderazgo dentro de su generacion, solo comparable al papel jugado por Victor
Manuel Garcia (18971969) dentro de la primera generacion de vanguardia que surgio a fines de
la década de 1920.

Las principales figuras de la segunda vanguardia nacieras todla década de 1910. En lugar

de mirar a Paris como fuente de la modernidad, como lo hizo la primera vanguardia, miraron a
México, pero no solo a las obras de los muralistas. Se inspiraron en los artistas asociados a la
revista Contemporaneqsque erarlos pintores Manuel Rodriguez Lozano, Julio Castellanos,
Agustin Lazo, Maria Izquierdo y el escultor Luis Ortiz Monasterio, quienes privilegiaram la pi

tura de caballete y la experimentacién formal sobre el muralismo y el arte explicitameite polit
co. Esbs artistas cubanos de la segunda vanguardia no asistieron de manera regular- a la Ac
demia de Bellas Artes de San Alejandro en La Habana, prefiriendo estudiar de manera informal,
sin completar los tradicionales cuatro afios de estudio, y prosiguiendocsiciéduartistica en

una variedad de formas, incluyendo estudios en México y visitas a la ciudad de Nueva York.

Los compaferos de Mariano dentro de esta segunda vanguardia fueron René Portocarrero
(19121985), Alfredo Lozano (1913997), Mario Carrefio (1811999), Cundo Bermudez
(19142008), Luis Martinez Pedro (1941®89) y Felipe Orlando (1914001). Este es el nlcleo
principal de artistas de la segunda vanguardia. Aunque hay otros de la misma generacion, sus
cuerpos de trabajo no estan en el mismo megbrecedente histérico ni originalidad estilistica.

Y dentro del nacleo principal, no cabe duda de que las principales figuras siguen s&endo M
riano, Portocarrero, Bermudez, Carrefio y Lozano.

! Estrofa de un poema escrito por José Lezama Lima y dedicado al pintor Mariano en 1965. El pintor
ilustré el poema con pluma, tinta y dibujo a la aguada. A estas lineas siguen otras tres estrofas que
evocan, con el singular lenguaje hermético y barrocoedarba, la cualidad dindmica del dibujo de
Mariano. Véase Luisa Campuzano y Alberto Garrandégiz a su nube. Mariano y Lezantan-

dacion Arte Cubano, Madrid, 2014, p. 144.

2 Me referiré al artista, a lo largo de este ensayo, como Mariano. Fue conaxfeigmalmente por

Ssu pri mer nombre durante toda su vida, & firm:

ri anoo.
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Mariano naci6 el 24 de agosto de 1912 en la ciudad de La hlabamel seno de una sélida f

milia de clase media. Fue el quinto de ocho hermanos. Su madre era de origen cubano e hija de
padres asturianos, mientras que su padre habia nacido en las Islas Canarias. La madre de M
riano, Amelia Alejandrina Alvarez, habéstudiado pintura en la Academia de Bellas Artes de

San Alejandro con los destacados artistas Armando Menocal y Leopoldo Romarfach.riRor lo ta
to, apoyé mucho el deseo de su hijo de ser pihfrjoven Mariano residié con toda su familia

en Canarias durdém cinco afos (1915920). La familia regres6 a Cuba en 1921, y él continu6

sus estudios con los Hermanos Maristas en el barrio de La Vibora.

Para 1928 se habia matriculado por primera vez en San Alejandro, pero duré apenags-una sem
na. Alfredo Lozano reaod - gue Anuestra generaci-n pas:

que Carrefio fue el que mas duré. El resto de nosotros (Mariano, yo, Cundo y Porto) estuvimos
basicamente alli unos dias o semanas como maximo. Sicre era un profesor de esculiura de me
te aberta, recién llegado de Paris, mientras que Menocal y Romafach eran de mente abierta
para | os hombres del siglo diecinuev'le. Pero

A principios de la década de 1930 Mariano se uni6 a la Liga de Jévenes Gasis dura

te estos afios cuando Lozano, Bermudez y Portocarrero también se unieron a la organizacion,
ingresando finalmente al relativamente nuevo Partido Comunista de Cuba que era ilegal en ese
momento. Esto es significativo desde un punto de vistargeional. Aunque los artistas vésu

les de la primera vanguardia eran de izquierda e incluso compafieros de ruta politicamente, no
se adhirieron al PC cubano, a excepcion del pintor afrocubano Alberto Pefia, conocido como
fi P e { I Berasddez me asegurariaegél, Mariano, Lozano y Portocarrero se unieron por tres
razones: estaban en contra del régimen de Machado, eran antiimperialistas y antifascistas, y
porque se rebelaban contra los valores de clase media y alta de sus familias.

3 Entrevista telefénica del autor con el escultor Alfredo Lozano, 17 de octubre de 1995. Lozano,
quien fue el amigo mas cercano y cofigu@ artista de Mariano, reiterd en la entrevista la imperta

cia del apoyo de la madre de Mariano en su deseo de ser pintor. Agregoé que ella también lo animo (a
Lozano) con palabras de apoyo. No fue el caso del padre del pintor, que queria que Madano fuer
medico.

* Ibid. Cundo es, por supuesto, Cundo Bermuldez, y Porto es René Portocarrero. Sicre es el escultor
Juan José Sicre, que habia estudiado con Bourteharis. Desde fines de la década de 1920 hasta
1959, J. J. Sicre fue el Unico maestro de la academia de arte asociado con la primera vanguardia de
Victor Manuel, Carlos Enriquez, Amelia Pelaez y Fidelio Ponce.

® Pefiitafue un seguidor menor de Victor Manuel Garcia. El significado del trabajo de Pefia reside en
las representaciones de sus compatriotas afrocubanos y de sujetos proletarios. Menos de veintitantos
cuadros, unos cuantos 6leos y algunos dibujos, componenrgb @esu obra. Murid joven a los 41

afios, posiblemente de tuberculosis.

® Entrevista del autor al pintor Cundo Bermudez, otofio de 1980, Washington, D C. Esta entrevista
tuvo lugar en la casa del curador y critico de arte José Gémez Sicre, en 1756 laaajeX /. -

tuvieron presentes tanto Gémez Sicre como el escultor Roberto Estopifian. Bermidez provenia de
una antigua familia aristocratica, mientras que Mariano y Lozano eran sélidamente de clase media.
Portocarrero provenia de una familia acomodada hedhanisma, duefios de una de las principales

breve

f8bricas de dulces de Cuba. Pero hab2a sido fiexcomu,]

homosexualidad.
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En 1935 Mariano recibidlgunas clases de pintura del pintor afrocubano Alberto Pefia-(1897

1938), seguidor de Victor Manuel en sus formas simplificadas, y admirador de los muralistas
mexicanos en sus temas politicamente cargdders.octubre del afio siguiente, Mariano &iaj

ria aMéxico en companiia del escultor Lozano. Alli se encontraron con el intelectual cubano y
activista comunista Juan Marinell o, gui en | es
mente nos dimos cuenta de que Rivera no era el maestro para ninguno iae.néaatambio,

fui a la Escuela Libre de Escultura y Talla Directa y trabajé con Ortiz Monasterio. Mariano
aprendi - fresco tradicional con Pabl o OO0HI ggi
Lozano en la Academia de San Carlos, que en el Méxicosdaitms 30 no era la escuelacrea
cionaria que era San Alejandro en Cubabd.

Manuel Rodriguez Lozano (189971) fue uno de los artistas mexicanos mas enigmaticos de la
generacién que siguio a los muralistas. Inicialmente cadete militar, se caséj@manlaoeta
Carmen Mondragon y se fue con ella a Paris en 1914, bajo el patrocinio de su suegre; un gen
ral del Ejército Mexicano. Mientras estaban en Francia tuvieron un hijo que murié emia infa
cia. Ella tuvo una depresion nerviosa y resurgio como édapahui Olin, mientras él rean

cia su homosexualidad y ponia fin al matrimonio. Se separaron y Rodriguez Lozano inici6 su
formacion artistica de forma autodidacta, estudiando la obra de Matisse, el periodo neoclasico
de Picasso, asi como los primitivitdianos. De vuelta a México en 1921, sus primeros trabajos
evocan a los artistas autodidactas, mientras que su paleta de colores es brillante, coit la intens
dad de urfauve Para 1932 comenzé a dar clases de dibujo en la Academia de San Carlos, luego
depintura, y en 1940 se convirtié en director de la escuela, ampliando la facultad para incluir a
artistas modernos como Diego Rivera, Antonio Ruiz, Jesus Guerrero Galvan, Ortiz Monasterio
y el fotégrafo Manuel Alvarez Brav8.Cuando Mariano y Lozano estaddn con el mexicano,

él estaba en el apogeo de su etapa monumental, donde habia minimizado el color y enfatizado el
dibujo sélido y las formas muy escultéricas.

Como maestro, él destaco el dibujo diario de la figura desnuda en poses dramaticas,denfatizan

la linea sobre el claroscuro. A la hora de pintar, resalt6 la importancia de la preparacion a través
de estudios en grafito, tinta y acuarela antes de acercarse al lienzo, que no era un lugrar destin
do a la improvisacion'® Este enfoque riguroso seritlimado por Mariano durante la mayor

parte de su vida laboral como pintor. Rodriguez Lozano también enfatizé la necesidadtde la a
tonomia artistica, de la pureza de la obra de arte. Un pintor y un escultor pueden tener creencias
politicas, les dijo a lodos estudiantes cubanos, pero estas no deben transformar la obsa en ilu
traciones de ideologias. Mariano y Lozano se mantendrian fieles a sus creencias de izquierda,
pero no permitirfan que éstas abarataran la integridad formal de su produccién. aftistica

’ Pefia, quien pertenecié a la primera vanguardia, también era miembro del Partido Comunista de

Cuba. Su temprana muerte, a los 41 afios de edad, trunco el posible desarrollo de una versién cubana

del realismo social.

8 Entrevista a Lozandbid.

° Berta TaracenaRodriguez LozanoUniversidad Nacional Auténoma de México, México, D.F.,

1971, pp. 819,41.

19 Entrevista a Lozandbid.

" bid.

12 |bid. Aunque fue miembro de toda la vida del Partido Comunista de Cuba, Mariano raraivez util

z6 su pintura para la propaganda politica. Las pocas veces que lo hizo el trabajo fracaséfermalme

te,comoensseeri e sobre filas masasodo a fines de- |l a d®c:
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En su decision de estudiar arte en Méxi
Mariano fue un pionero dentro de su genre
cion. Posteriormente, en 1936, Mario Carre
también viajaria a México para trabajar bajc
tutela del pintor dominicano Jaime Colson.
mismo haria Cundo Bermiden 1938, esi
diando con Jesus Guerrero Galvan en la-£
demia de San Carlos. Mariano marcé la pa
ino est8bamos miran
como Amelia y Victor, sino a México, y n
necesariamente a los muralistas, sino a
pintores de caballete conRodriguez Lozano
Guerrero Galvan y Julio Castellanos. Sudra
jo era intimo, sensual. Muchos de nosotros
lo admitiriamos, pero Mariano fue primero
estudid con Rodriguez Lozano. El dio

Y

ej emp’l oo .

Luego de participar en el Congreso Nacio
de Esritores y Artistas, organizado por la L
ga de Escritores y Artistas Revolucionar
(LEAR) en la Ciudad de México, en enero
1937, Mariano regresa a La Habana. Al-f
co tiempo de regresar a su tierra natal cont
matrimonio con Libby Baez (1912013)

quien seria su primera esposa y madre di
hija Dolores. También se incorpord al expe
mentalEstudio Libre para Pintores y Escoilt
res del pintor Eduardo Abela, donde fuenec
sultor en pintura mural y ayudante de profe
de dibujo y disefichidimensional. En est
época conocié al pintor René Portocarre
quien junto al escultor Lozanseria amigo de
toda la vida y padrino de su hija Dolor®s.

&
¥

Retrato de Lozanp1938

T

riano, al igual que su contemporaneo italiano Renato Guttuso, también abraz6 una gran parte de la
cultura catdlica en su lenguaje visual y estético, sin dejar de ser ctanum@gano y €l fueron
miembros fundadores del grupo cultural cat6li@dgenes Las creencias comunistas de Lozano se
desmoronaron después de la revolucién de 1959 en Cuba. Se exili6 en 1967, instalandose en Rio
Piedras, Puerto Rico. Lozano nunca reges6Cu b a , pero se mantuvo en cont ac!H
Mariano.

13 Entrevista a Bermudetbid.

4 Francisco Reyes PalmBRENTE a FRENTE 1938938 Edicion facsimilarCentro de Estudios

del Movimiento Obrero y Socialista, A.C., México, D.F., 1994, p. 17.

15 Entrevista a Lozandbid.
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GustaveCourbet, Autorretrato, ca. 1871 Mariano, Autorretrato, 1938

El afio 1938 es significativo como el comienzo del primer cuerpo de trabajo madura-de M
riano. Los 6leos de los retratos de su esposa Libi, del escultor Lozano, su autorretrato, y las
composiciones mas alegdricas con ideas izquierdistasandoy Unidad, son ejemplos de una
sélida definicién escultérica de la forma, donde una tenue patedagénsinia la sensualidad y
colorido que se manifestara a lo largo de la proxima década.

Autorretratq 1938, es una obra poderosa: Mariano, vestido formalmente con una chaaueta m
rrén y una corbata roja, mira al espectador mientras se adentrgaisaje denso y verdeibr

llante. Su piel es mas oscura que en la realidad, tal vez un reconocimiento al trabajo al aire libre
0 a la centralidad de la cultura afrocubana en la identidad nacional. En el medio, una mujer fue

te y curvilinea camina en la disicia. Claramente el artista esta en la basqueda, como un Adan
tropical moderno corriendo detras de su Eva. Troncos de arboles, palmeras distantes y un cielo
azul palido, crean una serie de verticales angulares contra el horizonte. Las manos del artista se
equilibran entre una abierta y un pufio cerrado. Son manos poderosas, fuertes, mas de obrero
que de artista. Y luego esta la corbata roja que insinda claramente la politica radical de Mariano,
y es posiblemente un homenajeAaltorretrato en Saint®élagiede Courbet, & 1871, donde

el socialista y realista francés del siglo XIX se representa a si mismo vestido de marrén y con
una corbata roja. Mientras que el autorretrato de Courbet es una imagen de un radi&l encarc
lado y derrotado, el de Mariano es uppresentacion asertiva y dinamica. El artista se adentra
enel mundo (el paisaje) en busca de una mujer (la vida misma), y reconoce al espectador como
testigo del inicio de su viaje.

16 Museo Courbet. Public domain, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gustave_Courb8elf

Portrait_at_Saint®%C3%A9lagie- WGA05498.jpg
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Unidad, 1938 Educandq 1938

En 1939 Mariano pint6 su primer mural al fresEducacién sexuakn la Escuela Normal para

Maestros en Santa Clara. Otros participantes en esta segunda comision de murales modernos
patrocinada por el gobierno incluyeron a Eduardo Abela, Jorge ArcheiaAefiez, Ernesto

Gonzalez Puig, René Portocarrero y Domingo Ravenet, quien se habia asegurado la ¢bmision.

En ese mismo afio Mariano tuvo su primera exposicion individual en el Lyceum, bajmel patr

cinio de V2ctor Manuel : @éxposicioh PeBénal contaundonlah ago mi
influencia muralista en las formas, pero ya he abandonado los colores terrosos y trabajo con

tonos mas transparentes, mas brillantes, y con formas ampulosas expongo dibujosanuy cerr

dos, las sombr8s a punta de | §pizo

Otro hecho decisivo de este afio fue su participacién en la fundacion de la revista EsHtural
puela de platg19391941). Cuando Mariano regresé de México conocio al poeta José Lezama
Lima (19161976), seria una amistad y asociacion de por vida. LeAfiyue destacada de la
cultura cubana y latinoamericana del siglo XX, fue un poeta, ensayista y novelista que impulsé

7 Ver la excelente cronologia de José Veigas en el catalogo de Roberto Cobad édnates m-

lores de Mariano. Mariano Rodriguez (191290) Museo Dolores Olmedo Patifio & Conaculta
INBA, México, D.F. 2000, p. 64. La primera comision de murales modernos patrocinada per el g
bierno tuvo lugar en 1937 bajo la breve presidencia de Laredo Btrduéyon los murales del esl

gio secundario José Miguel Gémez de La Habana. Los murales fueron pintados por Carlos Enriquez,
Victor Manuel, Amelia Pelaez y Fidelio Ponce. Todos, menos los de Ponce, estaban pintaslos al fre
co. Para mas informacion sobrdceséase Juan A. Martine3pcial and Political Commentary in
Cuban Modernist Painting of the 193G Alejandro Anreus, Diana L. Linden y Jonathan Wei
berg, The Social and The Real. Arte politico de la década de 1930 en el hemisferio occitlemtal
Penmylvania State University Press, University Park, PA 2006, pg. 21

18 Mariano en Veigadpid, p. 64.
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una cultura antillana barroca, catdlica y sincrética. Despuéspigela de platal.ezama pas

ria a ser el fundador de la revidtadie Paecia (19421944) con monsefior Angel Gaztelu, y
finalmenteOrigenes(19451956). Mariano seria un miembro esencial de estos emprendimie

tos, sirviendo en el consejo editorial de estas publicaciones, ilustrando muchos de sus nimeros,

asi como los volimeneafe poesia de escritores asociados con el grupo. Textos clave sobre la

obra de Mariano también aparecerian en las pagin@sigenes Como me recordaba el critico

de arte Jos® G-mez Sicre a fines de | 3o d®cada
me fuera definitivamente de Cuba, se fusion6 en La Habana el @rigemes No compartia su

estética barroca o catélica, pero no se puede negar su importancia. Establecieron altes estand

res estéticos e identificaron a tres artistas como esencialesgamgeneracion: Mariano como

pintor, Lozano como escultor y Portocarrero como dibujante. Irébnicamente, Mariano era un
buen dibujante por su tuenta y Porto un buen |

AunqueOrigenesfue sin duda un grupo cultural minoritario, creé sus propérsgles con un
programa cultural y estético de gran alcance, que defini6 la identidad cubana mas alla de clichés
y nacionalismos superficiales, en una vanguardia que se dio a conocer en todo el maado de h
bla hispana. Lezama continuaria escribiendo sobtealehjo de Mariano especificamente, al
menos tres veces, y discutiria su centralidad en ensayos mas generales sobre el arf8 cubano.
Tras el triunfo de la revolucién de 1959, Lezama fue atacado con virulencia primero desde las
paginas de_.unes de Revolifn, y luego tras la publicacion de su controvertida noPelad-

soen 1966 el escritor siguiod siendo marginado por el régimen. Mariano le consiguié um- estipe
dio como asesor literario en Casa de las Américas y le enviaba alguna que otra caja tfe puros.

El otro gran encuentro de Mariano a principios de la década de 1940 fue conocer al pintor est
dounidense George McNeil (190895). McNeil se fue a vivir a La Habana durante varies m

ses en 1940, y parti6d de vuelta a New York en 1941 después de exponer en el Lyceum. El pintor
nacido en Brooklyn habia estado en Méxipero apartando ketrabajo de Orozcencontro el

arte demasiado ilustrativo y abiertamente politico. Stuart Davisdenswlo a Cuba por su luz,

color y diferente tenor emocional que México, y se fadortocarrero le presenté McNeil a

19 José Gémez Sicre, entrevista del autor, marzo de 1989, Washington, DC. La reaccién negativa de

Gobmez Sicre al grup@rigenedue tanto personal como estética: el poeta Cintio Vitier fue el motivo

de la ruptura de su noviazgo con la poeta Fina Garcia Marruz, y el critico de arte Guy Pérez Cisneros

propuso un canon del arte cubano moderno diferente al suyo. Vitier y Pérez Camaaroatolicos y

miembros activos d@rigenes

%0 José Lezama Lima,a materia artizada (critica de arte)ecopilacion y prélogo de José Prats S

riol, Editorial Tecnos, S.A., Madrid 1996, pp. 167, 247, 255, 257, 261, 279, 287. Basado en sus te

tos, Lezama tenia una clara preferencia por la obra de Mariano y Portocarrero dentro de la segunda

vanguardia, mientras que favorecia a Aristides Fernandez, Victor Manuel, Amelia Peldez y Fidelio

Ponce de la primera vanguardia. EI mejor libro sobre el grfgeneses, a mi juicioEl libro per-

dido de los origenistade Antonio José Ponte, (Aldus, México, D.F., 2002). El autor defiende las

paradojas del grupo desde el principio: su catolicismo, sus integrantes homosexuales (Lazama, B

quero, Piflera, Rodriguez Feo rf@carrero) y su ala existencialista atea (Garcia Vega, Virgilie-Pif

ra, Rodriguez Feo), como mosaico de la diversidad y fragmentacién moderna de la cultura cubana.

21| ozano,Ibid.

22 George McNeil, entrevista con el autor, 26 de abril de 1994, BrooklynM¢Xeil se mudé a dos

habitaciones en el mismo edificio de apartamentos de La Habana Vieja donde vivia Portocarrero con

su amante Raul Milian. Fue Portocarrero, que apenas hablaba inglés, quien le presenté a McNeil a su
11



Mariano, y Mariano no soélo le presenté a Lozano, sino que también lo llevé a conocer a otros
artistas como Ponce, Peldez, Enriquez, Vistanuel y BermideZ? A su vez, McNeil can-

parti6 libros sobre Cézanne y Matisse que trajo de Nueva York y, lo que es mas importante,
hablé sobre las ideas de su maestro Hans Hoffroam respecto a la superficie pictorica, el tira

y empuja del color y leetura, independientemente del tefdariano no sélo participé vigy
rosamente en esta discusion con el estadounidense, sino que seria uno de los dos pintores de su
generacién que aplicaria estas ideas de manera innovadora en su vocabulario prckdeco.

por esta época cuando Mariano, segun cuenta Alfredo Lozano, decidié destruir una parte impo
tante de las obras de la década de 1930. Queria distanciarse del trabajo mas descriptivo y polit
co realizado bajo la influencia del arte mexicano, y adoptanfoyee mas expresivo y estét

co, donde el color y la textura eran elementos centrales. Es posible que esta decisi@n, que m
chos pintores han tomado a lo largo de su vida, haya sido influenciada tanto por McNeil como
por el critico de arte Guy Pérez Cisreef8

La década de 1940

La extraordinaria década de transformacion de Mariano como pintor es la de 1940. Agui se e
tablece su tutela como lider de la segunda vanguardia. Participa en importantes exposiciones:
300 afos de arte en Culgen la Universidad de La Habana (organizada por el pintor Domingo
Ravenet y el critico de arte Guy Pérez Cisneidsdern Cuban Painteren el Museo de Arte
Moderno de Nueva York (organizada por Alfred H. Barr, Jr., con la asistencia del curador y
criticode arte José Gomez Sicrefeyposicion de pintura moderna cubaga el Palacio de &

llas Artes de la Ciudad de México (también organizada por Ravenet y Pérez Cisneros). Durante
esta década Mariano viajaria cuatro veces a Nueva York (1944 y 1945), ceabflanna &-

posicion individual en 1945’ Estos viajes le permitieron profundizar su contacto directo con

las pinturas de Cézanne y Matisse, que encontré en el Museo de Arte Moderno, asi cemo el |
ven movimiento expresionista abstracto que vio en sisitgalerias con George McNéfi.

Esta década arroj6 importantes obras de su piklegéres luchandoLa paloma de la paMu-

jer con pajarera el monumentaRetrato de Libi con sombrilldas dos versiones déujer con

gallo, los varios y magnificos gak (que después de los afios 50 repetiria mecanicamente y
hasta la saciedad)a pecera-todas anteriores a 1943. En estos cuadros Mariano sintetiza las
formas monumentales que habia desarrollado a fines de la década de 1930 con una explosién de
color, radiante e intensa.

compadre Mariano, que hablaba bieglés. Para entonces ya Mariano se habia casado coiR su pr
mera esposa Libi y habia nacido su hija Dolores.

%3 |bid.

> bid.

% E| otro pintor seria Portocarrero.

6| ozano,Ibid.

27 ozano, Ibid. El pintor y el escultor viajarian juntos a la ciudad de Nuewk ¥n 1944. En este
viaje Mariano vio a su primer Cézanne, y Lozano a su primer Brancusi. Mariano expuso en la Gal
ria Feigl por primera vez en 1945. Le seguirian otras dos exposiciones en Feigl antes de 1959.

28 Entrevista con McNeillbid.
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Mujer con pajarerg 1940
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Gallo pintadqg 1941 Mujer con gallo, 1941
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En 1941 Mariana@womienza a pintar el gallo
gue sera un icono imprescindible en su oh
Como ha sefialado la literatura sobre ekart
ta, el gallo con sus colores vivos y suoarr
gancia se convierte en un simbolo afirmac
de la identidad nacional. Yo afiadiria qt
tambiénse puede leer como un autorretra
sublimado, poético no literal, nacionalist
pero nunca xenofobo. El gallo es el lider en
patio, el rey en el gallinero, como Marian
fue el lider de su generacion de artistas (
rante esta década.

A partir de 1943, aravés de una serie tant
de 6leos como de acuarelas, vemos clanmamr
te la innovacién en el arte de Mariano. De
atras lo meramente descriptivo, con st ¢
pendencia tradicional del dibujo para laide
nicién de la forma, y lo que aparece esue [
ramente expi@vo, donde el color y la text
ra, empujando y tirando de la superficie-pi
térica con intensidad y espesor, definen
forma y el espacio con vigor dindmico. Ur
serie de imagenes de mujeres en interio
con bodegones tropicales, exuberantes- d
nudos femrinos en paisajes, asi como irev
siones de temas tradicionales como lanani
ciacion, la crucifixion, los bodegones y lo
guajiros (campesinos, un elemento basico ¢
modernismo cubano desde la década
1920) se exploran como pasajes pictorict
donde el calr deja de ser local para conve
tirse en un matiz mas profundo y determina
te. En lugar de los verdes locales del paise
por ejemplo, Mariano se centra en el azul
todas sus tonalidades en interaccion con
amarillo, creando asi un intercambio de-si
copa visual. En la década de 1940, critic
opositores como Pérez Cisneros y Gom
Sicre reconocen simultaneamente la centr:
dad de la pintura de Mariano dentro de
generacion?®

“

Comadres1943

2 yéase la edion bilingiie de José Gémez Sidmtura Cubana de HoyMaria Luisa Gémez k&t
na, La Habana, 1944, pp. 13639, vy Guy P®r ez Cisnerod®puari@Pi nt ur a
Cultural de CubaMinisterio de Estado, La Habana, 1944, pp3R29
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La mujer de la playa1943 Mujeres 1943

Crucifixion, Descendimienty Resurreccion de Crist01943
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Guajiros, 1944
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Guajiro tomando café1945
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La década de 1950

Esta es la década en que la presencia tanto de
abstraccién gestual como de la geometria concre
hace su aparicion en el arte cubano a través de |
agrupaciones y exposiciones tanto ldes once
como dePintores concretas®® Artistas de va-
guardia de sgunda generacion, como Carrefio y
Martinez Pedro, cambiaron a un lenguaje geom
trico, mientras que Portocarrero coquete6 cen el
mentos geométricos sin abandonar nunca sd ex
berancia barroca. El arte de Mariano durante esf
década demuestra una metamorfosés profunda
que bs tres anteriore&®

Fusion6 formas geomeétricas y organicas mientra
exploraba a los pescadores y el mar como nuevc Pescador1950
temas, mientras continuaba con su representacic
obsesiva de los gallos, el cuerpo femenino y la
naturalezas muerta®mo manifestaciones semasu
les de la vidaGallo amarilloy Gallo rojo datan de
este periodo. En la década de 1950 Marjzoten-

Ccio sus habilidades como dibujante en innwaner
bles estudios de tinta y acuarela, muchos de ellc
para ambiciosos proyectos m@aslque combim
ron estructura con un lirismo que evoca lo mejol
de Paul Klee. Sus murales, en fresco pafetio
Odontoldgicoen 1952 y en mosaico pararedtiro
Médicoen 1956, son muy buenos ejemplos de si
habilidad Gnica no sélo para expandir las ietéeps
de caballete, sino también para disefiar compos
ciones monumentales integradas en sus entorn
arquitecténicos.

Pescadoy 1950

%0 Los onceestuvo formado por pintores como Hugo Consuegra, Antonio Vidal, Guido Llinas y Radl
Martinez, y escultores como Tomés Oliva, Agustin Cardenas y otros. Su estética era la abstraccion
gestual.Los Concretogenian un grupo cambiante, desde pintores mayme® Mario Carrefio y

Luis Martinez Pedro, hasta otros méas jévenes como Sandu Darié, Rafael Soriano y otros.

31 Vea elriguroso y bien pensadensayo de Roberto Cobas Amate sobre la evolucién de Mariano
dexde fines de ladétada de 1940 hasta fines de la década de 19B0aeiano. Variaciones sobre un

tema McMullen Museum of Art, Boston College, Boston, 2020, pp-&R

20



T | e ——
-.-......'_;._‘f‘,wﬁ o

Pescador 1950

Pescadores1950
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En su vida personal, Mariano se
divorcié de su primera esposa Libi
durante esta década. Para 1952 se
casa con Celeste Alom&uatro
afios mas tarde retrata a su nueva
esposa un trabajo exquisito que
construye con elementos ge®&m
tricos y organicos, un fiel retrato
de una joven sensudf. En los t
timos afos de la década, la aglic
cion opaca pero mas plana de la
pintura da paso a una pincelada
mas audaz y gestual a medida que
la geometria comienza a desapar
cer. Pinturas com8aball Ayé c.
195758 y Composicion con gallo
1959, son clarogjemplos de @-

mo Mariano cierra la década de
1950. Ha comprendido y absorb
do las mejores lecciones det-e
presionismo abstracto: pincelada
agitada y uso expresivo del color
sin abandonar la realidad de sus
sujetos.

Gallo rojo, 1956 Retratode Celeste1956

32 De esta unién nacera el segundo hijo del artista, Alejandro Rodriguez Aloma.
22



Babalu aye 1958

Composicioncon gallg 1959
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Mural del Retiro Odontoldgico La Habana, 1952

24



Mural del Retiro Médico, La Habana 1956




De 1960 a 1990 el Modernista se convierte en Comisam

P

Arriba :MezquitadeJal

maMasjid, 1960
Abajo:El sari blancg 1961

Con la llegada de la Revolucién Cubana en 1958
riano inmediatamente ofrecié sus servicios al nu
gobierno y mostré su anterior afiliacion al Partido- (
munista.Sus servicios para @uevo régimen pasarc
de ser agregado cultural de la embajada de Cuba
India (196061), miembro fundador de la Unién Negi
nal de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC), y clir
tor de la seccién de artes de Casa de las Américsis,
vicepresidente de esta instituciéfi.Estos debereser
percutieron inevitablemente en su productividad art
ca, que disminuyd. Sin embargo, de su paso por la

produjo un grupo de quince pinturas y cincuenta dib
con temas indios, donde su peteda se deleita en

exploracion de la luz a través de derrames de blar
pigmento amarillo®*

La postura politica de Mariano durante estos afios ¢
siendo objeto de controversia. Podia comportarse ¢
un burdcrata dogmaético del partido, exigiefadealtad
de gente como Cundo Bermudez y José Mijarespy
teger a sus viejos amigos Lezama y Portocarrero cu
estos estuvieron *fa ealidad
innegable es que se convirti6 en comisario cultueal
cordando a los colegas artistamecesidad de expres
publicamente su compromiso con el régimen castr
de remolcar la linea del partido y alejarse de arti
Aproblem8ticosd como An
Servando Cabrera Moren.

% Desde la década de 1960 hasta la década de 1980, Mariano viajé por todo el mundo emo repr

sentante de la cultura cubana para su gobierno. Participé en 17 exposiciones colectivas e individuales
entre 1960 y su muerte en 1990. Continug ilustrando poenzaliokrgo de estos afios. Expenme
t6 con la ceramica en la década de 1970, con el grabado, y realizé importantes obras puldicas en v

drieras.

34 Estas obras fueron expuestas en la Galeria de la Habana en 1962. El catalogo contiend-un marav
llosotextopot i co de
% Tanto Lozano como Berm(idez me aseguraron este comportamiento por parte de Mariano. En mis
archivos tengo copia de una carta de Mariano a José Maria Mijares, donde le exige pagar la cuota de
la UNEAC (Urién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba), asistir a mitines y manifestar espiritu
revolucionario. Después de que Mariano se uniera a la administracion de Casa de las Américas, ay
d6 a Lezama siempre que pudo, incluso defendié a Raul Martinez cuando pomosexualidad

t ambi

®n

ficay -

Lezama titulado fAMariano |l ega a | a

en

desgraciao con el r ®gi men

castr.i

38 En conversaciones informales a lo largo de los afios, los pintores Cundo Bermiidez, José Mijares e
incluso el escultor Alfredo Lozano (quien fue el amigo mas cercano de Marianahasie exilié a
fines de la década de 1960) compartieron historias del fervor revolucionario oportunista de Mariano,
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A mediados de los afios 1960 se deja sen
lenguaje neofigurativd’ en sus cuadrosvio-
zambique Cantante ] Hombre tras la puert
Feeling La familiay la extraordinaridl deseg
entre muchas. La tension entre lo grotes
una sensualidad abrumadaen estas pintur
manifiestan a un Mariano muy parecido &
casso tardio. Aunque el artista ya no esad
ven, su deseo feroz por el cuerpo femeninc
un mundo carnal que comienza a evadirl
casi doloroso. Un lienzo importante de ese
riodo esRaunion en la OEAde 1965. Mariar
logra algo que le sera imposible repetir:
sétira politica con el lenguaje grotesco d
nueva figuracion. En la tela, la bandera de
Estados Unidos aparece en el trasfondo di
farsa politica, donde militares ygfiras pag-
sescas aparecen entre simbolos y cseldeela
Arep%bl i cas dpantedeneditor
sobre esta obra, endata 41 pagina 33).

Arriba: Cantante |, 196¢
Abajo: Feeling, 196

gue van desde censurar a los artistas, dejarlos fuera de exposiciones, o impidiéndoles oletener mat
riales de arte que llegaban a travédadUNEAC.
37 Un movimiento surgido en la Europa posterior a la Segunda Guerra Mundial y evidente en la obra
de Francis Bacon y Jean Dubuffet, entre otros, reconfigurd el cuerpo humano tras su destruccién en
campos de concentracion y explosiones atomieasAmérica Latina encontré sus variantes en las
obras deOtra figuraciénde Argentina, Jacobo Borges de Venezuela, José Luis Cuevas de México y
Antonia Eiriz de Cuba. Véase a Marta Trabas cuatro monstruos cardinaleBdiciones ERA, S.
A., México, D.F.,1965, pp. 942. Traba afiade a De Kooning al trio de Bacon, Cuevas y Dubuffet en
este texto, y define este nuevo grotesco como diferente del expresionismo anterior, por el nihilismo
de un mundo positémico.
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El dese 1965

Hombre tras lapuerta (Mirén), 1965

28



) - X >4

IS

Reuniénenla OEA, ca.1965(ver nota 41,pag.33)
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Una observacion importante es que dentro de su generacién de pintores, la segunda vanguardia,
entre los cuatro principales (Mariano, Portocarr8ermudez y Carrefio), Mariano y Carrefio

eran heterosexuales, mientras que Bermudez y Portocarrero eran homosexuales. Sus interpret
ciones de los cuerpos deseados estan indudablemente ligadas a su identidad sexual. Mientras
gue Carrefio mantiene un frio desgp en sus desnudos femeninos, Mariano nunca duda en
evocar pura lujuria en sus representaciones, desde la década de 1940 en adelante. A partir de
1967 y hasta principios de la década de 1970, Mariano intentdé una serenidad neoclasica en la
serie Frutas yrealidad, donde el desnudo femenino y las frutas tropicales se yuxtaponen en
mezclas de colores exuberantes y lineas delicadas. Algunas de estas composiciones son buenas
pinturas, mientras que la mayoria manifiesta un talento agotado.

Durante el resto dias décadas de 1970 y 1980, Mariano comienza a utilizar acrilicos,e¢ las s
ries deMasasy Fiesta del amor® concluyen su trayectoria artistica con su muerte el 26ade m

yo de 1990, en su ciudad natal, La Habana. La sefiéadasy cualquier obra politica partir

de la década de 1970 son simplemente pinturas horribles. Formalmente débiles y denceptua
mente corruptas en su absorcion oportunista de sujetos politicos explicitos, son en efecto una
traicién al Mariano anterior, quien aunque miembro del Pa@mmunista mantuvo en su pra

tica la aplicacion de la autonomia del arte como la més radical posicién de un artista.

En las pinturas y dibujos déesta del amarexplord un tema integral en la historia de laypint

ra europea, desde las bacanaleFideno y Rubens hasta Matisse y Picasso. Como estes ant
cesores, Mariano disfrutd representando en lineas y manchas de colores el entrecruzamiento de
las formas femeninas y masculinas. Pero a diferencia de los viejos maestros con surbarroca i
sistencia emstos temas, luché por el minimalismo, logrando composiciones que en el mejor de
los casos poseen una elegancia simple, y en el peor son ejemplos sin vida de decadeincia pictor
ca, estilo tardio como desastre.

% Masases una obra formal y conceptualmentergoiientras que eRestival del amartanto las
pinturas como los dibujos a veces pueden funcionar: aqui Madan® Rubens en el siglo XVII o
Kokoschka en el XXse despide de la alegria sensual del mundo con las visiones agridulces de un
anciano. Eniérminos de rigor y alta calidad del trabajo, se puede argumentar que esta terminado en
1970. Quizéas el uso de pinturas acrilicas tuvo algo que ver en esto. Alejandro Obregénpde Colo
bia, es un ejemplo de un gran pintor (superior a Mariano), cuya préduszive afectada en térm

nos de calidad después de cambiar a pinturas acrilicas.
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De la serieFrutas y realidad 1967

De la serieFrutas y realidad No. 13 1970
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