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MARIA LUISA GOMEZ MENA

Una mecenas que hay que reivindicar




En agosto de 2007, estudiando las pinturas al duco de Mario Carrefio, conmgrcésarme

por Maria Luisa Gbmez Mena. Casi sin percatarme del hecho fue creciendo mi interés por ac
piar toda la informacion posible sobre esta mujer. Inicié mi basqueda por la Internet, donde
hallé unas cien entradas con muy limitada informacién y nwuehmres (he encontrado tres
fechas de muerte, varias profesiones, y hasta algunos la creen mexicana). En la historia personal
de Maria Luisa que voy descubriendo, muy lentamente, con pasajes aguiasiay a veces

mas sugeridos que datos objetivoggepa que su tia, Maria Luisa GOmez Mena, viuda dé Cag

ga y Condesa de Revilla de Camargo, ejercié alguna influencia sobre el entorno vitabde su s
brina. Bien pronto descubri que la mayoria de las referencias que he encontrado suelen supe
poner pasajes dmmbas mujeres, siempre con los calificativos de "condesa”, "multimillonaria®,

y otros francamente despreciativos e injuriosos que no voy a repetir, de modo que lesta pod
mos presumir que la descalificacién y anonimato en que se encuentra Maria Luiaahistite |

ria de la cultura cubana se debe, en buena medida, a la postura politica que su tia dej6 bien clara
antes de su muerte en 1963 (al menos circula por
atribuida a la Condesa, donde pone de relieve seiedifias con el caudillo cubano).

De modo que no existe, no lo he encontrado hasta hoy, estudio monografico alguno, asi sea
breve articulo, referido a esta mujer que fue una importante mecenas dentro de la llamada época
dorada de la pintura cubana y ajlee le realizaron retratos de extraordinaria calidad algunos de

los mas importantes pintores de esa vanguardia. Ademas de esos otros mecenazgas sobre pr
yectos editoriales y cinematograficos. La noticia del catalogo por el centenario del nacimiento
de Manel Altolaguirre, y que me llevo a la Residencia de Estudiantes de Madrid, abrié una
importante puerta hacia Maria Luisa. Dentro del riguroso y detallado estudio que James Vale
der hace del poeta espafiol de la Generacion del 27, la informacion referide d_biksa es,

con seguridad, lo mas serio que aparece publicado sobre ella. Otras referencias hallé indagando
sobre los pintores cubanos Mario Carrefio y Cundo Bermuldez, o el pintor y escritor espafiol
José Moreno Villa. Evidentemente, para tener al menagmonologia de su vida, es necesario
buscar la informacién en sus contemporaneos: memorias y epistolas seran fundaméntales. A
gunos de los hallazgos realmente debidos al azar y a la insistencia del autor, pero aparecidos en
momentos claves de este estutii@ generado la elusiva pero muy grata impresiéon de que Maria
Luisa colabora. Quizas un futuro contacto con la familia Géerza ayude en la inveség

cién.

He pretendido, a modo de homenaje por el centenario de su nacimient2QD3),/y con la

todava poca informacién que atesoraba, e intentando sortear cualquier error de juicio dado por
la escasez de datos, un complejo y preliminar ejercicio de reconstruccion curricular y cronologia
de vida de esta mujer que, como asegura un colega muy cercanestelite cada vez se nos

hace mas atractiva. Ahora presento a consideracion del lector una parte importante, aunque
resumida en mi redaccion, de esa labor de mecenazgo que identific6 a Maria Luisa @émez M
na con la vanguardia plastica cubana.

Ya casda con el pintor cubano Mario Carrefio, Maria Luisa Gémez MérmHabana, 1907
Burgos, 1959) inicia una importante labor de mecenazgo a favor de los jévenes pintores mode

! Seglin James Valender (2005: 747), Maria Luisa Gémez Vivanco era su nombre legal.
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nos de la isla. Entonces funda en La Habana, en 1942, la Galeria del PradallerPlado 72,

la primera galeria de arte en Cuba donde se mostraba una exposicion exclusivamente colectiva y
permanente de fAobras de todos |l os pintores c
coleccion de la Galeria.

Segun catalogos de la époakyunos cuadros de esta coleccion se pudieron ver en exposiciones
colectivas e individuales que se organizaron en otras instituciones cubanas; también pudieron
verse y comprarse en la Perls Gallery, una galeria propiedad de Kathy Perls en Nueva York. Al
parecer, Galeria del Prado editd algunos pocos impresos, siendo la mor@amnafiim de

1943, con laminas que reproducen obras del pintor y con texto de José Gomez Sicre, la mas
trascendent al de sus publicaciohésapBoecl dode
portada del catélogo, da la impresién que habia la intenciéon de desarrollar una coleccion de
monograficos.

-Segun Cundo, de nifia fue pintada por Leopoldo Romafiach.

-Segun Manuel Altolaguirre, Federico Garcia Lorca pintd en colores un dibujo con su nombre.

Carlos Enriquez Carrefio Carrefio Moreno Villa.

Diapositiva de conferencias del autor. FotocompésigiArchivo Digital JRAL3

Los meses finales de 1943 fueron de uroduregar para Maria Luisa, tanto en el ambitogsrof

sional como personal; primero, la elaboracién de un importante proyecto, en colaboracién con
José GOmez Sicre, de exposicion de pintura moderna cubana, con monografia incluida; segu

do, el verse envueltaneesa al parecer vertiginosa carrera a ceeli@ de su cényuge, el pintor

Mario Carrefio, preparando obras para su inminente exposicion personal y experimentando con
latécnicadelduc y, en medio de ambas, sopolantdar una

% Carrefia Cuadernos e Pl §stica Cubana, I . Ediciones fAGaler
3 Ver, en la pagina 90 de este cuadernta referencia a este dibujo de Garcia Lorca con el nombre

de M. Luisa.

* En 1920, y en los Estados Unidos, la empresa quimica DuPont descubrié la primera pintura de
secado rapido, llamada "Duco". Ello fue posible gracias a las investigaciones que la empresa realizd

con la celulosa. El nuevo producto, una pintura de secadinrggarmitia que la produccién masiva

de autos se realizara sin necesidad de detener la linea de montaje, puesto que el resto de las pinturas
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en el epicentro de su entorno doméstico y afectivo: el pintor mexicano David Alfaro Siqueiros
realizando un mural en su casa.

En carta a Concha Méndez y Manuel Altolaguirre, de septiembre de 1943, Maria Luisa les as

gura que fest oggrafiaaegintina.dse envianéaun ajemplar, y posiblemente la

exposicion de pintura cubana sea en el Museo de Arte Moderno para enero, con 250 6leos de los
pintores cubanos, 100 acuarelas y 200 i-di buj oso.
linglie Pintura Cubana de hoy Cuban Painting of todaypudo haber sido terminado paiia d

ciembre de ese afio segun podemos suponer por otra carta de Maria Luisa de diciembre de 1943:
iTodav2a no est§ |lista |la monogregfezmg’lYawer o dentr
proyecto de exposicion, de acuerdo a lo finalmente expuesto en el Museo de Arte Moderno de

Nueva York en abril de 1944, se esbozaba mucho méas abarcador de lo que finalmente fue. Una

nota a continuacién en la propia carta de septiembee@adestimoniar esa positiva corraspo

dencia que se establecio entre Maria Luisa y los jovenes pintores nucleados en su galeria de

arte: AfiLos muchachos estos trabajan mwcho y resp
siasmo grande®les provoco yoo.

Conrespecto al febril trabajo de Mario Carrefio en la casa que compartia con Maria Luisa, en
esa propia carta ella testimonia el entusiasmo del pintor por la practica del duco, asegurando que

est8§8 fAMario pintando mucho, hdacd ®eer d@é e nAlgroa Mmad
hay que verlo a través del «duco». No se habla mas que de esto en mi casa: ha producido un
contagio espiritual (é) Me pegaron, mee-pusieron ¢
ladas. Apenas si puedo ya deletrear, pues tod@utEsos son tan fantasticos que estoy-ene

vad?2si mao. De este fragmento de | a carta de Mar 2

fundamentales. Es indudable que la presencia de Siqueiros haciendo un mural en la casa que

compartia el matrimonio Carrefi®mez Mena, fue como un catalizador que lanzé al inquieto y

todavia joven Carrefio de 30 afios a una practica vehemente y aretmjtdel duco. Teniendo

en cuenta que la carta es de septiembre y que a inicios de noviembre se exponia la individual de

Carefio en Lyceum, mas la individual en Perls y la colectiva enoMA] ambas a principios

del afo siguiente, no cabe duda de que el ti empo
mortales inmersos en ese contexto domeéstico.

Precisamos, por la fecha ecarta, lo contado por Maria Luisa, y conociendo que la inaugur

cion de la muestra personal de Carrefio en la galeria Lyceum tuvo lugar el dia 9 de noviembre,

podemos intuir que en estos tres meagssto, septiembre y octubfaeron realizados en casa

de Maria Luisa los ocho ducos expuestos, algunos de ellos con una verdadera complejidad
compositiva, con sus respectivos bocetos y estudios de color, ademas de esas otrasoebras a m

do de fAensayos muy interesantes sexperinpgtascoéodo a | o
ficon gran cautelaod, como | o definiera Sicre. Tamb
la carta describe el momento en que Carrefio pinta el antolégico retrato al duco de Maria Luisa

de 1943, retrato muy influenciado por la estétiel muralista mexicano.

comercializadas en aquella época tardaban semanas en secar. Duco de DuPont ampli6 la paleta de

colores para la ingtria automotriz, y bien pronto los artistas plasticos experimentaron con estos

productos. La empresa estuvo presente en Cuba desde los afios diez del siglo XX.

®> Segun colofén sin paginar déntura Cubana de hgy e | |l ibro Ater min: de impri
enero de 1944,

® Altolaguirre, ManuelEpistolario 19251959 Edicion de James Valender. Publicaciones de la

Residencia de Estudiantes. Madrid, 2005.
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Carlos EnriquezRetrato de Maria Luisas/f (finales del 3rincipios del 40), 6leo sobre tela; 86 x 66 cm. Coleccion Museo
Nacional de Bellas Artes, La Habarial y como es habitual en su estilo, estarattiene todos los ingredientes erotigos
sensualesgue pudo agregar el pintarn provocadordesnudevestido de la mecenaEllo, y la retratada, convierten a esta
obra en una pieza excepcion&ntro de la historide la pintura cuban&a imagen muestra manilagion en las zonas de los
dos emblematicos lunares faciales de MLGiw# han sido borrados
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Mario Carrefio.Retrato de Maria Luisal942, 6leo sobre
tela. (Reproducido en la revisBarteles en una resefia de |
exposicion del pintor en Lyceum, 1942).

Finalmente, entre proyecto de exposicién p
el MoMA y actividad pictorica de Carrefic
discurre la presencia de Siqueiros con so-<:
sa y pequefia hija en casa de Maria Lu
Seg¥%n Cundo Ber m¥%de
Cuba en la época constitucional de Biati
durante la segunda guerra. En ese mom:
Batista tenia a varios comunistas en su
bierno como ministros sin portafolio. Creo q
Siqueiros pensaba que sus amigos comun
le iban a conseguir un par de comisiones |
murales con el gobierno. No faesi. Termino
con su mujer e hija trancados en su cuartc
el Hotel Sevilla debiendo la cuenta. Mai
Carrefio y Pepe [José Gdmez Sicre] se anl
ron de la situacién y fueron y los rescatar
Mario se los llevé a vivir con él en su casa
Vedado que eréa de su mujer, Maria Luis
G- mez Menabd.

El arribo del polémico Siqueiros a la casa que compartia el matrimonio C&befiez Mena

fue como una gran tempestad, tanto en lo intelectual como en lo personal, donde nada ni nadie

qguedé indiferente, paradn y para mal. Ante la imposibilidad de lograr un espacio publico

donde dejar su impronta muralista, Siqueiros acept6 el encargo original de la familia-Carrefio

Go6mez Mena de hacer un cuadro de caballete, lo cual fue habilmente transformado por él en un

mural interior donde utilizé la técnica del duco con pistola pulverizadora, sobre una cubierta de

masonite, procedimiento muy empleado en su trabajo como mufdtista.todo parece indicar

gue la polémica, casi desde un inicio, estaba servida. Un mes slegpiméciar el mural, en la

carta de septiembre de 1943, escribe Marz2a Lui sa
veremos el final, qgque no creo pueda resultar buen
Luisa no compartia las teorias (no esfiegien su carta si las politicas o las artisticas, aunque

yo presumo que las dos) del pintor mexicano, las consideraba novedosas y fantasticas, pero

i nsustanciales, para decirlo con sus propias pal a
Finalmente se siente defraudgua r e | pintor, asegurando que dAtodo
|l §8stima a un artistao. Incluso, en su carta, hac:t
"Anreus, Al ejandro (2002). iUnas cuantas preguntas
Copia comptarizada, s/pSe g %n r ecoge el pintor mexi cano en Sus n

Batista, quien me habia honrado haciéndome participar a su lado y como Unico invitado, en el desfile
del 1° de mayo, le expliqué mi caso y el deseo de poder realizarldablama o en cualquier otra
ciudad de Cu b Alfaro Sigueyds,nDavid (19 )Me llathan el Coronelazo (Mewn

rias). Biografia Gandesa, editorial Grijalbo, México, 199721

8 Coleccion Sala de Arte Publico Siqueirb&p://www.siqueiros.inba.gob.mx/
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calidad humana de Siqueiros, quizas ya apunta a la no muy lejana disolucién del matrimonio
CareicG- mez Mena: AA Mario |l o tiene rebel-ado con
dades, que parecen infamias (...) Los sucesos seran peores en lo sucesivo (...) Me sobran ene
g2as para desenmascarar | a mal adelffmessmomefRac i ni t i
gust8ndol e ni l a t®cnica ni el concepto de | a
isin gracia, sin arteo, motivos por | os que d
propio Juan Marinello, muy cercano al pintnexicano en lo ideolégico y en lo personah-co

sidera superior en mas de un aspecto la posterior réplica que de este mural realizara Siqueiros en
México.

Entre 1942 y 1944, la Galeria del Prado, propiedad de Maria Luisa GOmez Mena, es el centro
gravitatorio de la vanguardia plastica cubana. Si observamos las escasas fotos de la época que
hemos podido compilar, vemos que junto a Maria Luisa aparecen attpulozssmas destacados
artistas cubanos pertenecientes a esa vanhguar
Arte Modernoo en Cuba, en 1937, hasta | a exp¢
Prado, dos generaciones de artistas cubanos viemepartiendo los mismo salongsexpos-

cion. Desde Victor Manuel, Carlos Enriquez, Eduardo Abela, Amelia Peldez, Jorge Arehe, Ari

tides Fernandez, Antonio Gattorno, Lorenzo Romero Arciaga, Fidelio Ponce y Domingto Rav

net, entre otros, que habian logradestatus de vanguardista, hasta esa segunda generacion de
artistas modernos que se avienen con las estéticas vanguardistas y las soluciones nacionalistas

de la promocion anterior: Mario Carrefio, Cundo Bermudez, Wifredo(karau etapa cubana)

Roberto Dago, SerrdBadué, Felipe Orlando, Mariano Rodriguez, René Portocarrero, entre

otros. Este trabajo continuo de los artistas plasticos permitié la consolidacion de uw-arte m

derno.

Las comparativas visualesfrecen sugestivas interpretaciones sobre los hechos, o sobre las metodologias utilizadas para
realizar los hechos, del pasatit. Mario Carrefio sosteniendo una flaa. 1942fragmento de una fotografia, cortesia de
Roberto CobgsDer. Fragmento del Brato de MLGM, 1942, QL€ se hizo primero, la foto o la pintyra pose al natural o

la ficcion pictéric® Fotocomposi@n y Archivo Digital JRAL
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Volvemos aqubobreel enunciado anteriogja fotografia familiar como modelo pararigpresentacion pictérie€s de

destacar las relaciones que se pueden establecer entregesstasas de Carrefio y la foto (es un fragmento) de Maria

Luisa Gébmez Mena (entonces esposa del pintor) danzando sobre una riaepkym A la foto se le suebdsignar un

circa 1942. No tenemos ahora documentaciéon que nos permita certificar qué se hizo primero, ¢la foto o las obras? Arriba
e izquierdaRetratode Maria Luisa Gomez Mena (¢ danzando?), acuarela/papel, BR&2Collection, Miami Arriba
derechaPanzadel duco doble, 1943, Coleccién Privada. Abajo e izquierda, posicién como originalmente llegé la foto a

mi archivo, cortesia de Roberto Cobas. Abajo y centro, fragmemaniz afrocubanaduco, 1943Coleccion Privada.
Fotocomposi@n y Archivo Digital JRAL
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Fotos firmadas por Julio Berestein en ekint
rior izquierdo, de Maria Luisa Gomez Mer
posando delante del retrato suyo pintadoual
co por Mario Carrefio, La Habana, Cuba, 19
coleccion privada, Madridlizg Foto cortesia
de RobertdCobas.Der. Tomado deViaje a las
islas invitadas. Manuel Altolaguirre 1905
1959 pag.268.

Los directivos del Museo de Arte Moderno de Nueva YorkNM) fueron receptivos a este
movimiento pictérico, y fue precisamente en la Galeria del Prado ddada Luisa y José

G- mez Sicre organizaron, junto

a Al fred H. B ¢

Modernoso para dicho museo neoyorkino. Esta m
y 75 obras, estuvo acompafiada de una monografidedsimprecedente en Cultantura Qu-

bana de hoy / Cuban Painting of toddinanciada por Maria Luisa. En su condicion de editor,
Mar2a Luisa aseguraba en |l a monograf2za que es
dificultades, el movimiento &l pintura cubana ha alcanzado un estado de madurez digno de

mayor reconocimiento publico. Consciente de la necesidad inaplazable de un medio objetivo de
difusion, este libro se publica para tratar de describir la valerosa sinceridad de nuestros pintores
contemporaneos. Es un privilegio y, ademas, un gran honor para mi, permitirseme contribuir a

l a publicaci-n de este volumen

que eSLael pri.

monografia consta de un gran nimero de reproducciones de obras, algoloas/a @agina
completa, y con texto general de Sicre y biografias de artistas, todo bilinglie (¢sg&ESYIEI
proyecto, finalmente materializado, dio a conocer internacionalmente a los pintores cubanos y

l egitim- en el termdro cdidblanant g

firssaw |l aomde i

tonces, la pintura cubana ocupa un lugar importante entre las galerias de vanguardia-y los m

Seos que atesoran arte latinoamericano.

iNota del Bidtura Coalrana d¢ hoy. CuBan Painting of todeyroduccion y textos de
José Gomez Sicre. Version inglesa por Harold T. Riddle. Editado por Maria Luisa Goémez Mena. La

Habana, 1944.

17



Mario CarrefioRetrato de Maria Luisal943. Duco sobre panel, 104,Z8 . 7 cm. [/ 41 x 310. Colecci - -n Priwv
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Cundo Bermudez. Retrato de Maria
Luisa, 1943, 6leo sobre tela, 71,7 x
59 cm. (PCH). Coleccién Liff.

1zq. Reproduccién por cuatricromia de la casa Hermanos GutiBirgara Qu-
bana de hoy / Cuban Painting of todd®44, pagina 155. Der. Reproduccion en
catélogo, donde borran los dos emblematicos lunacislda de MLGM.Foto-
composiadn y Archivo Digital JRAL
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Maria Luisa Goémez Menan sucasa de México, ante el retrato suyo pintado por José
Moreno Villa, diciembre de 195Wiaje a las islas invitadas. Manuel Altolaguirre 1905
1959 pp. 308 y 175Fotocomposi@n y Archivo Digital JRAL
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José Moreno VillaRetrato de Maria Luisal945, éleo sobre tela, 52 x 40 cm. Coleccién Privada, Madrithflo deViaje a
las islas invitadas. Manuel Altolaguirre 190859 péagina 577Desconozco la pintura original, pero estareproduccion

para el libro parece que han editado y borrado en las zonas de los dos emblematicos lunares faciales de MLGM. Habitual
suplantacién en la reproduccién de su rostro)
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A pesar de que algunos asegucaie el cierre legal de Galeria del Prado ocurrié en 1945, todo

parece indicar que luego de la exposicion en@¥, la galeria termina su ciclo vital. El alma

del proyecto, que era Maria Luisa, ya recorria otro camino, parafraseando a Cundo Bermidez,

hdb2a variado su inter®s y pasi-n. Aseguraba el pi
g2a incre2ble, no parabao, pero fise apasionaba po
universo, y de pronto, de un mes para el otro sus interese®ggmsam i a b*a n o .

Definitivamente, stas notas e ilustraciones intentan fijar la imagen de Maria Luisa Géeiez M
na(la sobrina, mecenas y coleccionista de arte naif y moderno) que muchos siguen aonfundie

do con su tia (la acaudalada Condesa, colecciotéstabjetos generalmente predernosy
propietaria del edificio hoy sede del Museo de Artes Decorativas de La Habarsdguie
maneracr eo que esa | ectura fAcr2ticaodo que se ha hec
mismo pozo de descalificacignanonimato, hasta hace muy pocos afios. La imagen de MLGM

es tan desconocida hasta por los propios entenéidagteque, incluso, cuando reproducen

fotos o pinturas que la han "retratado", le borran los dos emblematicos lunares que tiene en su
cara (uno en el medio de la frente y el otro en su mejilla derecha) pues consideran que deben ser
manchas originadas en el domnto fotografico. De modo que, de esta confusa apreciacion
visual del retratado se genera otra incertidumbre facial: son aparentes nimiedades que constit
yen la parte (des)conocida del iceberg historico de una pegsentaesido vilipendiads, bora-

da, examotead, suplantad... como objeto y sujeto, incluyendo su importante aporte a la& cult

ra cubana.

Pretendb aquidej ar fijado su rostro, car a, sembl ant e, f
sirva para no insistir en los errores.

Rostrosde Maria Luisa
Gbémez Mena. Diapos
tiva de conferencias del
autor. Fotocomposi@n
y Archivo Digital JRAL

YAnreus, Al ejandro (2002). iUnas cuantas preguntas |
Copia computarizada, s/p.
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RafaelMorena Traspatio/ Courtyard 194 3, -l eo, 23 x
Coleccion Maria L. Gomez Mena La HabanaRCH, 1944, pag. 192). Coleccion Privada

a1 v A TR TR i “’ii

-~

kh‘»t, ROTAT0 Y v..&_. g - ' : - I.ﬁ.'j‘

René Portocarrer®@rimavera/ Springtime, 1940, di buj.o a | §pi z
Coleccion Maria L. Gémez Mena La HabanaRCH, 1944, pag. 122)ColeccionBRC, Miami

Madrid 2008
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La ESCUELA DE LA HABANA

y la ensefianza de la Historia del Arte en Cuba




La Escuela de la Habana;Exactamente qué es y qué engldBaffan preguntas razonables

entre mis antiguos comparieros de clases de Historia del Arte en la Universidad de la Habana.
Seguro que algunos, en los Ultimos afios y gracias al autoestudio, ya han superado esta laguna
docente. No obstante, quiero dejar adgumas notas que he redactado en los ultimos dias,
motivado por una invitaciort! y por la necesidad de precisar algunas ideas en torno al tema.
Expuestas en este espacio democratico, para amigos y colegas del oficio, estas ideas buscan la
retroalimentacia.

En 1942, el profesor Luis de Soto (18B365), fundador del Departamento de Historia del Arte

de |l a Universidad de La Habana en 1936, conclu?a
esencia e idiosincrasia. Barroca por lo ornamental, por swcddstaromatismo, por sus altos
contrastes de luces y sombras, y por el uso de | ¢
cion académica, también se agitaba con excesiva fuerza en el contenido de sus artes plasticas. Y

terminaba asegurando que estenct eni do, a veces, es fimejor captad:¢
el propio esPectador nativoo.

Esta ultima afirmacion del profesor Soto se referia a la experiencia del historiador del arte, y
francés, Henri Focillon, de visita en la Habana de 1941, motksla Universidad de Yale, y

gue junto con Wolfflin fue uno de los principales iniciadores del método de andlisis formalista
en el arte’® Pero puede extenderse también a un proyecto que nacia ese mismo afio de 1942:
me refiero a la propuesta conjuntd tuseo de Arte Moderno de Nueva York y su director
Alfred Barr / Galeria del Prado de la Habana y su director José Gomez Sicre / y la propietaria de
Galeria del Prado, la mecenas Maria Luisa Gémez Mena junto a su esposo, el pintor Mario
Carrefio. Un proydo comercial, privado y no gubernamental, que inicié el proceso deantern
cionalizacion del hasta entonces desconocido movimiento moderno que se desarrollaba en C
ba. Movi miento artzstico al gue se | e adenomin: i
banao.

Ayudaron a internacionalizar este conocimiento los siguientes cuatro aspectos:
1°- La autoridad y el referente que ejercia el MOMA y Barr sobre lo que era arte modarno (S

gun su biégrafo, Inving Sandlgi:Dur ant e | as casi enpe@d su cargal ®c adas en
en el Museo de Arte Moderno, Alfred Hamilton Barr alcanzé una posicién de tal preeminencia

1 Conferencia en dhstituto Cervantede Nueva York. Gracias a la cordial invitacién de Iraida

lturralde y delCentro Cultural Cubanale Nueva York(Lunes 16 de septiembre de 2019, 7-p8n

pm).

2Soto, Luis de (1942), fAEsquema para una indagaci - n
Universidad de La Haban®859-60, energunio de 1945, pp. 6338.

13 Henri Focillon (18811943) participé en la Segunda Conferencia Americana de Comisiones de

Cooperacion Intelectual (La Habana, del 15 al 22 de noviembre de 1941). Alli tuvo una adtiva part

cipacion y firmé algunos documentos de caracter civico y politico antifascista. Con segauridad,

contacto con el arte moderno que se hac2a en Cuba t
Cubano Contempor8neoodo con motivo de | a ®egunda Conf
nales de Cooperacion Intelectual (Capitolio Nacional, Salon des Pesdidos, noviembre de 1941,

42 artistas con 139 obras). Entre los miembros de la comisién organizadora de esa exposicién se

encontraba el profesor Luis de Soto.
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en el mundo del arte que hoy, veinte afios después de su retiro en 1967, aln continua siendo
objeto de interés. Es mas, continlan provocando debaliegdébuellas controversias de las

gue fuera protagonista. Entre aquellos temas que ain son motivo de discusion se encuentran las
siguientes: definicion de arte moderno y de vanguardia; la censura en el arte; los argumentos
opuestos de nacionalismo e im&cionalismo en arte; el arte al servicio de una causa;rmode
nismo y postmodernismos o antimodernismo en arte y arquitectura; formalismo y antfformali

mo en | a cr2ti ca*Sheudasrsonedebgtesique sehnastienenren laiacjual

dad.

2°- La itinerancia que de esta exhibicion promovié el MoMA por otras 12 institucionesade Est
dos Unidos entre 1944 y 194B4jo el titulo deCuban Painting TodayAn exhibition circua-

ted by the Museum of Moderns Art, New York City, se promocioné y pusitanventa en
EE.UU. obras de F. Acevedo, C. Bermudez, M. Carrefio, C. Enriquez, F. Orlando, Mariano, M.
Pedro, R. Moreno, Amelia P., F. Ponce y R. Portocarrero. La muestra itinerante incluyé instit
ciones ubicadas en las ciudades de Utica, Chicago, Vgéshi.C., St. Paul, Minneapolis,
Portland, Seattle, San Francisco, Louisville, Alexandria, Chapel Hill y Winte}.Park

3°- Las derivaciones que de esta exposicion circularon por otros territorios del Caribe, América
Latina y otras zonas de los propieg.UU (La mayoria de los proyectos fracasan precisamente
por la falta de continuidad a lo largo del tiempo. Este no fue el caso. Mas alla de la itinerancia
del MoMA, habra que agradecer la constancia de José Gomez Sicre por la elaboracién de suc
sivos proyctos de exposiciones de pintura moderna cubana a lo largo el continente. De manera
general podemos mencionar, desde su inicial seleccion para la seccidén cubdngedeati-

nal Watercolor Exhibition(12th Biennial, Brooklyn Museum, USA, abritZB mayode 1943)

hasta las sucesivas exposiciones que organizé y que van desde las muestras independientes de
arte moderno cubandxposicion dePintura Cubana ModernaAcademia Nacional de Bellas
Artes, Guatemala,-63 octubre de 1945Lles Peintres Modernes Caibs, Centre- déArt ,
auPrince, Haiti, enero 1&brero 4 de 194511 Pintores Cubangduseo de Bellas Artes, La

Plata, Argentina, 25 de julio de 1946 Cuban Modern Paintings in Washington Collections
Washington D.C., de diciembre 1 de 1946 ar@r®de 1947, organizada desde Pan American
Union / La itinerante, de 1952 a 19%kverCubanPainters;BermidezCarrefio,Diago, Mar-
tinezPedro,Orlando, Pelaez Portocarrerg Edificio dela OEA, Washington D.C., 15 de ago

to-20 de septiembre de 1952)ske aquellas secciones cubanas que, desde la Pan Americana
Union, organiza Sicre para las tres primeras bienales de Sao Paulo, Brasil (I Bienal; octubre
diciembre de 1951 / Il Bienal, diciembre de 1986Brero de 1954 / Il Bienal, julioctubre de

1959). Todavia, a una lejana Suecia y con texto de Alfred Bdodérna Kubanska Malaje

llegan los ecos de este proyecto de arte moderno cuBaKolanska MalerelLiljevalchs
Konthall, Stockholm, 29 de octub® de noviembre de 1949).

4°- La publicacion y diulgacién de un libro bilinglie, de enunciados diafanos y abundaste ilu
tracion, de JasGomez Sicre, financiado por Maria Luisa GOmez MeRiatgra Cubana de
Hoy / Cuban Painting of Todjyque formé parte de este proyedfo.

“I'nving Sand]l e Alred A. Barr Jr. baddefinicién dehadte modernalianza Edio-
rial, 1989, p. 9.

15 The Museum of Modern Art Archivesy.

16 Gémez Sicre, José (194Bjintura Cubana de Hoy. Cuban Painting of todagitado por Maria
Luisa Gomez Mena, La Habana, enero de 1944, 206pp.grabados de la casa Hermanos &uti
rreze impreso en los Talleres de Ucar Garcia y Cia).
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Sabemos, por los textos de ambos, que Soto y Barr se leyeron mutu&uotmten slEsqle-

ma para unaindagacioré *’, para estudiar la obra abstracta de Amelia Pelaez recurre a los

analisis de Barr en SDubismo y Arte AbstractdoMA, 1936). Barr, en su 0o para la mug

tra deModern Cuban Painter@MoMA, 1944, p. 7), lamenta la todavia inedicion de los estudios

estilisticos del profesor cubano. Aqui cabe agregar que Barr recibié de Gémez Sicre, via correo

postal, un ejemplar inédito de este texto delgsof de la Universidad de La Habana. Segun

carta del 6 de febrero de 1943, Sicre | e asegur a
® I me dio un poco de bibliograf2za de sus archivos
"Esquema para unavestigacion sobre pintura moderna cubana". El, amablemente, me dio una

copia personal par a Tues tleod ,e spteoBgor, ArsdtP8pensdno®d i(t a ( é)
The Museum of Modern Art ArchivégY). Este estudio mecanuscrito de Soto (46Hgtana

1943) se depositd, para su consulta publica, en la biblioteca del MoMA, segln consta en el
asiento 25, p8gina 105, de wuna firepresentative se
gue se publicé en marzo de 1943Tdre LatirAmerican Collection bthe Museum of Modern

Art, Lincoln Kirstein, NY, 1943.

Pero nuestros profesores de Historia del Arte de la Universidad de la Habana, ya en tiempos de
Airevoluci  -no, | amentablemente nos habluuron poco d
diante univesitario, finales de los 1980 y principios de los 1990, nos graduamos sin aste con

cimiento. Entonces no hubiera podido redactar estas notas sobre unos acontecimientos de arte

cubano que ya habian cumplido medio siglo.

Estas notas se detendran en lasateriticas de l&scuela de la Habanaegun denominacion

gue corresponde a una |l ectura hecha daesde el flex
texto de la exposiciéon cubana de 1944 y su larga y bien cercana experiencia investigativa y
museisticacoh os fii smoso y escuelas fAmodernaso desarrol
desde inicio del siglo XX.

Un experimentado Barr emitié juicios comparativos que resultan de interés para nuestra historia
del arte. Otras caracteristicas que ofrece Barr coinade las valoraciones de los autoras c

banos contemporaneos al movimiento plastico moderno, en los cuales Barr encontré abundante
y muy actualizada informacion internacional.

Este concepto déscuelase enfoca en los logros artisticos, principalmentéolosalistas, pero
sin menospreciar sus indagaciones sociales y psicoldgicas. Y comprende a dos generaciones de
pintores modernos, siendo predominante el trabajo de los mas jévenes.

Este concepto dEscuela de La Habanao se refiere a colegio o instruccion, ni tan siquiera a
movimiento programatico, sino a la suma de individualidades creativas cuyo denomayador c
mun fue el anti academicismo. El rechazo de la crilécarteconservadora, el rechazo de cierta

parte de ls organismos oficiales que atendian la esfera del arte, alimentd, por reaccién, esta
tendencia contra la academia. Una oposicién que sélo pudo desarrollarse gracias a un marco
politico que garantizaba la existencia de una sociedad libre y democratitagdasrsus an-
plejidades.

En estas notas igualmente nos detendremos en su contraparte habanera, la Galeria del Prado,
una propuesta con capital privado que facilitd la realizacion de este proyecto.

17 Soto, Luis de (1942pb. cit, (pp.119120).
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En octubre de 1942, Maria Luisa Gémez Mena, estimautemt la reciente visita de Barr a la
Habana, funda la Galeria del Prado (ubicada en el nimero 72 del Paseo del Prado, una direccion
hoy inexistente). Con caracter comercial, fue una exposicion permanente de pintura y escultura
modernas cubanas.

Alli edit6é algunos impresos, siendo la monogré&ffareiiq de 1943, una de las mas trascende

tales publicaciones® Entre 1942 y 1944 esta Galeria fue el centro gravitatorio de la vanguardia
plastica cubana. Los directivos del Museo de Arte Moderno de Nueva Yadafteceptivos a

este movimiento pictérico, y fue precisamente en esta Galeria donde Maria Luisa y Gémez
Sicre organizaron, junto a Alfred Barr, l a mu
dicho museo neoyorquin®’

Esta muestra estuvacompanada de una monografia de arte sin precedente erPDtina,

Cubana de hgygenerosamente financiada por Maria Luisa Gomez Mena. No cabe dudas que
importantes catalogos anteriores, ampliamente ilustrados con reproducciones de obras en blanco

y nego, y en colores, sobre el arte moderno que se realizaba en Cuba, allanaron el camino para

|l a aparici-n de este |ibro. De hecho, al fina
aparecen referidos estos principales antecedéftes.

18 Carrefiq Cuadernos de Plastica Cubana |, Ediciones Galeria del Prado, La Habana, diciembre de
1943, s/p [58 ppjecon texto de&6mez Sicregrabados por cuatromias de la casa Hermanos @ulti
rrez e impreso en los Talleres de Ucar Garcia y Cia. Otras monografias con textos de Gémez Sicre

ya estaban listas. El propio Sicre le escribe a Barren caander o 17 de 1943: ATe
articulos inéditos, sobrémelia Peldez y sobre Ponce, que he estado preparando para una coleccién
monogr 8fica que proyecto editar C uRaperson Thent e s , S

Museum of Modern Art ArchivellY).

YE| art2culo de | a profgsbia tAtledubandNo(l,i200d, LAAc ost a,
Habana, pp.-&7), es la primera publicacion, dentro de la Cuba post 1959, que se detiene @n el est

dio detallado de estos acontecimientos. Fuera de Cuba se destaca eMmstiedioCuban Painters

at MoMA 1944i MA Thesis by Todd Florio, https://mcp1944.wordpress.com/, 2009. También se

puede encontrar amplia informacién en el homenaje (no oficial ni gubernamantainemoria de

José GOmez Sicre en su centendadicion EstudiosCulturales2003, Miami, 120 pp. (Bdicigital

2016 que se puede consultar y descargar libremente en internet / edicién impresa 2018 a la venta en

los canales de distribucién de Amazon). Este homenaje se debe a la coordinacion de JRAL. Recie
tement e, 2019, l'a profes®r@:- ez i diocrthea pudll i amade
http://scielo.sld.cu/pdf/luh/n288/028276uh-288-322.pdf, que es una actualizacion de su texto de

2004, con enfoques criticos que luego se repiten en otros textos menores de otros autores. Enfoques
documentadoal detalle que suelen, en muchos de sus analisis sobre este proyecto y sus grotagoni

tas, acrecentar los defectos sobre las virtudes: desavenencias entre los organizadores, eatre los org
nizadores y los artistas, entre unos artistas y otros, entre lecpadp y lo logrado, y desde una
perspectiva actual . Es decir, aplicando osobre el
ri aso del sinppoma&icogua folere otrds smportantes proyectos culturales cubanosr-mode

nos y contemporaneos, ne aplican estos enjuiciamientos ni estos anaisgratan detenidos, tan

taxidérmicos.

®sobre ello |l e asegura Sicre a Bar en carta de e
Solo los periddicos y articulos de revistas de Mafach, de Sotwer@ss etc. Los catélogos que
tienes son | as Ynicas b BaparsansThepMuseln af Kadéro AmteAs a | re
chives NY).
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Exposicion itherante y libro son parte del mismo proyecto, lo cual se demuestra enua doc
mentaci-n epistolar de sus organizadories. I ncl us
cado en el boletin del MOMA, deg | ar o que fiLos t 2t uddosePimarcados ( *
tura Cubana de Hoge José GOmez Sicre, que estara a la venta en el Museo duranteila expos

c i - ZAEn.algunos textos publicados suelen analizarse como proyectos independiemtes, coi

cidentes o paralelos, y es un error. Estudiarlos como fenérmeteggendientes genera erréneas
conclusiones sobre |l a fAausenciad de algunos arti s
no estan en la exhibicigoerosi en la publicacion. Para esclarecimiento de lo anterior pueden

consultarse cartas enviadas, con varios meses de antelacion a la inauguracion de la muestra en

Nueva York, entre Marfa Luisa Gémez Mena y Manuel Altolaguffrg,entre Alfred Barr y

Gomez Sire.?*

El proyecto (exposicion itinerante y libro, ambas cosas a la vez, insistimos) dio a conocer inte

naci onal mente a | os pintores cubanos w |l egitim:
banodo y fAEscuel a de | a Halulbana acopa unlugas ithgortagta t onc e s , I
entre las galerias de vanguardia y los museos que atesoran arte latinoamericano.

Este joven movimiento artistico cubano ejercié una fuerte impresion positiva sobre Barr. Ello se
hace evidente cuando, luego de asombrarse lanhagnitud geografica e histérica de la isla,
Bar r as eeg Gubate sprprendeimucho mas que su extension, su altura y su historia, la

Pintura Cubana Moderna . Un movi miento de reconocidas indiyv
pal abr as, fi taectea abrpisténte iy kapnocikidosen los Ultimos cuatro o cinco

afosdo. Y que tiene falgo de insolencia; pero abvn
ra, vitalidad y una salud@ble irreverencia hacia

Asegur aba ®Blercubana la iz cebana,flas formas cubanas, y los motivos cubanos,

son m8s asimilados pl 8§stica e i maginategvamente qu
ra que fAes poco obvio el senti miento reegional y ool
cer , una radical di ferencia con fAla pintura 1litert
conclu2za que esta fAmanipulaci-n expresionista de

completa en el dibujo y un gran interés en la composicBisd € a o .

AHTras el cierre de |l a exposici-n en Niaeva Yor k, v
Modern Cuban Painterg. 7.

22 Barr, Modern Cuban Painters. 8.

% Manuel Altolaguirre. Epistolario 1924959 Edicién de James Valender, Publicaciones de la

Residencia de Estudiantes, Madrid, 2005.

“ASi nosotros tenemos tu | ibro engesitarlamaspublieant o de | a ¢
un cat8logo especial, sino s-1lo una |lista de obras
Sicre, Agosto 16, 194®apers in The Museum of Modern Art Archjvey) . AfTal vez deba expl
gue yo mismo podré hacer muy poctreola exposicion y el libro cubanos, porque tengo la fuerte
obligaci-n de escribir una breve historia del arte
gcarta de Barr a Sicre, Octubre 16, 1988pers in The Museum of Modern Art ArchjJey)

*Barr Jr ., Al fred H. fi Mvudeem of Mddierd AxrtrBull&id/al. iXI, Mor s 0 , p. 2,

5, April 1944, 14 pp. Todas las citas en espafiol del texto de Barr que aparecen en este articulo han
sido traducidas por el autor.
26 Barr, Modern Cuban Painterp. 4.
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Desde entonces, Barr reconoce la influencia del muralismo mexicano sobre la pintura moderna

gue se realiza en Cuba, pero no por la via de Diego Rivera y Clemente Orozco como algunos
autores hoy erréneamente postularsino por la de Rodriguezkano y Guerrero Galvan. El

primero transmite un mundo de alusiones metafisicas de espiritu neoclasico. El segundo, su
reali smo m8gico con influencia de | a pintura
cl §sicoo®de Picasso.

Para Alfred B r r , |l os pint or acssonndestanocedores de loshpeolblemnas A
pol2ticos y socialeso de su paz2s, |l os ocual es
nales, pero no hacen suyo los dogmas politicos sobre el arte, segin postulaaio=snilil
Mur al i smo Mexi cano. Y es categ-rico cwmando af
cialmente pintores de caballeteo, estaban fAde
personal de forma y color, como para entregar su individualidada empresa colectiva de

i mplicacioffes pol2ticasbo.

Concluye Barr asegurando que APar2s, M®Xxico vy
italiano, han contribuido a la pintura moderna cubana, pero esas influencias extranjeras han
alcanzadounnoabl e grado de fusi-n ¢cdnh |l os elementos

Para Barr, esta escuela que forman los pintores profesionales de Cuba se distingue por el color.

Un fAcolor alegre que | os descueadelos pintaesme@ s agud.
nosqe a menudo est&n preocupados por | amuerte,
Una escuel a del color que est§ distanbo-e, segy
mantici smo sobrioo, d e* Al exgonenestailiinsotamysmentoade t e a me r

Barr en mi conferencia en kstituto Cervantede Nueva York, a lo que agregué la buerm ac

gida que tuvieron estos pintores cubanos en la critica especializada estadounidensay-y que m
chos de ellos estaban y siguieron estando presentesucesivas exposiciones, representados

por importantes galerias locales, o que algunos, como Carrefio, ejercian como profesores de arte
en Nueva York, se impuso la pregunta que no esperada: ¢tHgoudala de la Habanalguna
influencia entre los jévars pintores norteamericanoSP bien tenia una respuesta negativa,
vacilé en los primeros segundos. Nadie antes me habia preguntado eso, ni tan siquiera me habia
detenido en esta posibilidad, ni tampoco conozco al detalle los primeros pasos de esos jévenes
pintores modernos norteamericanos. Mi ldgica para una respuesta negativa se basaba en la d
duccion y en los escasos recursos de la memoria. ¢Despé&géulela de la Habanalgun

influjo entre los jévenes pintores norteamericanos? No. ¢RBrRprque poesas mismaef

chas de finales de los treinta y principios de los cuarenta, importantes exponentéscde |

de Parisestaban sucesivamente llegando a Nueva York, huyendo de la guerra. Artistas, arqu
tectos e intelectuales en general. Les habia atiticexposiciones antoldgicas sobre cubismo,
abstraccion, dada y surrealismo en el MOMA, que no debieron pasar desapercibidas para lo mas
inquietos jévenes artistas norteamericanos. Es obvio degclzela de la Habanhacia pintura

27 El interés por el muralismo mexicano, como propuesta de accion social del arte, tuvo mas atractivo

en |l a d®cada del 30, en un contexto pol2tico ins
28 Barr, Modern Cuban Painters. 4.

29 Barr, Modern Cuban Paiters p. 4.

%0 Barr, Modern Cuban Painters. 4.

31 Barr, Modern Cuban Painters. 5.

32 Barr, Modern Cuban Painters. 5.
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moderna europea con oollocal, lo cual no le resta mérito ni entra en contradiccion con su

afiliacion histérica occidental. Pero no tiene sentido para un joven artista norteamericano ra

trear los logros de los ismos europeos a través de Pelaez, Carrefio, Mariano o Portegarrero,

tando la obra de los modernos europeos expuesta en Nueva York. Justo el despegueide la pint

ra moderna norteamericana se inicia por estos afios medios de la década del cuarenta, con la

llegada de estos representantes directos de Europa, o con la idincdiasus obras. Luego le

hice |l a consulta al profesor Juan Mart2znez y su r
lo que paso. La critica norteamericana enfatizé lo exético y local en el arte cubano y los pintores

americanos no tenian uso para &mno conozco de ningln pintor americano de los conocidos

influenciados por la pintura cubana de ningin tiempo. Picasso y Matisse personalmente nunca

vinieron a las Américas, pero Breton y otros surrealistas si. Roberto Matta gran influa-

ciaenlescuel a de Nueva York.o (Comunicaci-n persona

Concluye Barr afirmando que es uescuelad e pi nt ores donde #fAkho espec?2fi

gico juegan pequefos papeleso. Per o, asegur a, fip
exuberaugia, alegria, sinceridad y amor por la vida que los pintores cubanos muestran quizas
m&§s que el artista®*de cualquier otra escuel ao.

Quiero enfatizar, porque es algo quie aoy resulta confuso en algunos autores, Egoeiela de

la Habanaes una denominacion iniciada y usada por Barr, y no una terminologia de la literatura

cubana de aquellos tiempos. De 1927 a 1944, eran
Avanguardiao y fimodernobo. Il ncl uso ,dtodaviale mpr esci nd]
resulta pol ®&mi co o de fiarte modernoo, y prefiri

[
resul taba®fialgo falsoo.

Gomez Sicre, en cambio, en 1943, en una suerte de metafora nacionalista yIJuridica, le dio al

arte moderno que se haci en Cuba fcarta de natur’adegozaci -no vy
Guy, con un ir-nico fAsi se me permite utilizar pa
cual pertenecia, le negara los dos en su texto de ¥Bsgto enriquece esa constante pot&

entre | os dos m8s i mportantes y complementarios

segun sancionan los documentos de la época y nos lo confirma el propio Jorge Mafiach cuando
asegura que ambos giteadeauesdrgex@dsi zalr @5t iema lm8 A reci e
Final mente, Sicre se adscribe a®*l a denominaci-n

3 Barr, Modern Cuban Painters. 5.

¥APintura y Escultura en 1943 por Guy P®rez Cisnero
Anuario Cultural de Cuba, La Haban&944, p. 89.

% Gémez Sicre, José (1948). cit, p. 14.

36 pérez Cisneros, Guy (1944), ob, cit., p-B

Jorge Mafach, AP®r ez CDiarioderleoMaring balHabard,bslepe recuer dos
tiembre de 1954, pp-42, seglrLas estrategias de un critico. Antologia de la critica de arte de Guy

Pérez CisnergsEditorial Letras Cubanas, La Habana, 2(f,359362.

¥G. mez Sicre, Jose (194 4Magazing MAmTaer AmeriBaa Feddratiomg i n Cub a ¢
of Art, Washington, Feb, 1944, 6 pp.
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Particularmente, coincido con lo de arte "hecho en Cuba". Con ello me sumo a la tesis de Guy
de 1944. Considero que en materia de artes visutdede los tiempos de su prehistoria hasta
hoy, la gente en Cuba adapt6 al territorio estilos y tradiciones visuales que nacieron en otros

contextos geogr 8ficos. Yo dirza fAArte Moderno

no fiper t en comaserdt@mad®lasmpreserdes notas.

Escuela de la Haban@ampoco es denominacion que, en época posterior, se haya utilizado en el
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de La Habana, ni en las Salas Cubanas del
Museo Nacional, ni en latératura cubana especializada en el tema, al menos hasta finales de

l os afos 1990. Es decir, hasta despu®so- del

ricos del Aimoderni smod cubano. Se silegenciaba
nuestros planes de estudios y escogGakdas fiSel

del Prado, Alfred Barr, José Gémez Sittg Maria Luisa Gomez Men&’y estaban censar

dos muchos artistas modernos que residian fuera del pais, los cuaddls, porse exponian en

las Salas Cubanas del Museo Nacional. Ni pintores ni escultores. Las obras permaniecian hac
nadas en los almacenes del Museo, huérfanas del estudio y de la mirada publica.

Igualmente estaba excluido del estudio el necesario alitieote, ensayista y hombre de estado
Guy Pérez Cisneros (191953), justo en ese periodo que va de 1959 a 1999. Hay un largo
vacio desde la publicacién de su tesis de grado en “td%ssta la invencion en 1999 de un
premio nacional, gubernamental, déica de arte con su hombre. En muy escasas ocasiones

dejan asomar a Guy en los textos de estos cuarenta afios. Practicamente s6lo se mencionan la

polémica que tuvo con Carlos Enriquez (cuyas implicaciesidicas yoliticas nunca se est

diaron a profunidlad)*>, 'y | a organizaci-n de su important

€

cut or es 0. Habr8 que recordar, no obstawnte, que
yecto de Guy abandonan |l a Cuba Arevollesci onar.

fondos de obras de la Galeria del Prado de Maria Luisa Gémez Mena, donde se vendian las
obras de estos escultoré&La primera compilacién y publicacién de articulos de Guy, en la
Cuba del 2000, present6 a un desconocido entre los estudiantes e arte.

%9 Dada su reconocida postura anticomunista y anticastrista, y su destacada labor institucional en la
Organiza®n de Estados Americanos (OEA), José Gomez Sicre {1936) fueencasillado, min

mizado y hecho invisible para la cultura cubana. Un desconocido al que todavia hoy en Cuba se le
niegan homenajes oficiales.

0 La mayoria de las referencias publicadas susigerponer pasajes de Maria Luisa G6mez Mena
(1907%1959) y de su tia, la Condesa de Revilla de Camargo, y siempre con los confusos calificativos
de "condesa", "multimillonaria” y otros francamente despreciativos e injuriosos. Su descalificacion y
anonimao ante la historia de la cultura cubana se debe, en particular, a su pertenencia a un entorno
familiar que caracteriza un pasado modelo econémico y social cubano que con toda intencién se ha
pretendido borrar.

“1 pérez Cisneros, Guy (194&)aracteristicagle la Evolucién de la Pintura en Cuba (Siglos XVI,

XVII, XVIII 'y primera mitad del XIX)Direccion General de Cultura, Ministerio de Edcion, La
Habana, 1959, 96 pp.

“Ver fACarta de Carl os E ErNuayaMuadp7ade @ptigmbiBeRifdd,z Ci s ne

p. 2 / Juan A. MartinezCarlos Enriquez. The Painter of Cuban Balla€rnuda Arte, Miami,
2010, p. 294292.
“3En junio de 1944 se exhibe en Lyceum la importante exposicién de escultura moderna, con texto

de Guy Pérez Cisneros, que confrmadanrovaci -n de esta prs8ctica
escultoreso. Esta exposici-n se presentan-con
traportada del cat8logo |l a siguiente not a: AiLas
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Debemos también recordar que en nuestra literatura docente sobre la historia del arte moderno
realizado en Cuba (publicada antes de la década de 1990), las exclusiones se hacian de muy
diversas maneras. Cuando se citan textos de la época, generalmsatmenciona a los adt

res de los escritos, sélo se especifica el nombre del catalogo (en todo caso, se cita solamente a
aguellos autores ideolégicamente provechosos). Guy y Sicre, por ejemplo, no aparecen en las
referencias, como si se muestra en rei@sacasiones los criterios culturales del ruso Vladimir

Lenin. Si se citan a intelectuales cubanos de reconocida trayectoria marxista o comunista, como

J. Marinello o J. A. Portuondo, entre otros. Cuando se menciona al grupo de artistaseyue apar
cenenca 8l ogos y exposiciones, no se nombean a | os
voluci  -ndo. Cuando se hace obligatori o, por el t
artistas modernos que no se exponian en la Salas Cubanas del Museo Natmmzds eran
definidos en el texto como Atraidores a |l a patri
estrictamente necesario.

g
en

Hay, en estos textos docentes, una excesiva critica sobre una supuesta inexistangcian-

tado desarrollode expaiciones, galerias, salones y criticas de arte. S6lo se dicen verdades a

medias de los muchos proyectos culturales privados, de sus integrantes y del contexto politico y

familiar donde nacen. Igual tratamiento se hace con las instituciones culturaleas(ds-

nadas de los gobiernos republicanos, que apoyan el nuev aeedescripcion de los hechos
culturales se subordina a |l a habitual acr2tica ge
rioo. Los textos est §8n euraccenstiuccinmamquea deindleso | o gi z ad c
(capitalistasmperialistas) y buenos (socialistaemunistas). Las referencias a las exposiciones

internacionales, sobre el arte moderno realizado en Cuba, suelen ser vagas y confusas.

El tema social, enlaobradealgo s arti stas modernos no excluidos,
interpretado. De modo que algunas obras o creadores adquieren una dimension protagonica en

el nuevo derrotero soviético que se le impuso a la cultura cubana. Marcelo Pogolottires el eje

plo méas éstacado de ello, al posicionarse ampliamente su obra en el Museo Nacional y en la

|l iteratura especializada, por encima de otros pi.
eran consideradas, en el nuevoprcoopnut eesxtt aps i Mdeexo-1t-igd ac
alejadas de conciencia politica.

El plan docente que recibimos en | os afos 1980 i
arte moderno realizado en la Cuba republicana. Este libro, para uso de estudiantes, termina con
un epilogoitt ul ado ANuestro Arte Republicanoio. Por omi s

cos del modernismo plastico en Cuba (Guy y Sicre), este texto se debe a la autoria de Marcelo
Pogolotti, y sorprende por sus varias contradicciones. Con una vision muy peyssorakew

dentes exclusiones a proyectos culturales en los que no participd, narra una historia del mode
nismo en el arte cubano que incluye, sorprendentemente, a artistas oficialmente censurados, sin
necesidad Pogolotti de plegarse a justificacionese)b esta firmado, sin embargo, en 1955.

Pero Pogolotti fue un importante pintor cubano, hijo de un emigrante italiano, que madurd su

Gutiérrez, Alfredo Lozano, José Nifiez Booth, Eugenio Rodriguez, Rodulfo Tard6 pueden adquirirse
en la Galeria del Prado. Prado N°-12a Habanao.

4 Guy PérezCisnerosLas estrategias de un critico. Antologia de la critica de. d&tétorial Letras
Cubaras, La Habana. 2000, 380 pp.

“>Dentro de la extensa bibliografia republicana cubana, el comp&ndario Cultural de CubglLa

Habana, Ministerio de Estado, 1944, 395 pp.) es un testimonio del amplio espectro de esta actividad
intelectual y artistica.
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obra, entre experimentaciones abstractas y temas sociales de inspiracién futurista a lo Léger, en
la Europa de finales des afios 20 y 30, no en Cuba ni dentro del proceso plastico moderno
cubano. Regresa ciego a la isla en 1939 para no poder pintar mas. ¢Coémo entonces Pogolotti
pudo escribir sobre lineas, composicion, colores y texturas, sobre el rigor pictérico en, Mijares

la gracia juvenil de Cundo, la fuerza plastica y elaborado decorativismo en Carmelonia dese
vuelta frescura en Osvaldo, la gracia particular de Diago, el tratamiento lineal de Uver Solis, lo
metafisico y espiritual en Servando y Rafael Soriano, la sairtonstelacion de los nuevos
escultores, las especulaciones formales de Sandu Darié o las fiestas cromaticas en la nuevas
generaciones de 1940 y 19567

Sobre estas contradicciones se fAedificad una
Parecea irénico, pero ello me recuerda que importantes obras del arte nacional e internacional

las estudiamos a través de antiguas reproducciones en blanco y negro. Frente a estas contradi
ciones siempre defendimos el estudio directo en documentos de épaea wriginales, y no

basarnos en citar estos manuales docentes.

En conclusiébnseamos claraina erroneg extendidgolitica cultural emanada desde los érg
nos de direcciémue gobierna unilateralmenteen Cubadesde 1959, en complicidad con un
empoderady sindicalizadosector de la clase intelectyakivilegiado, obedietie y temerosp
empefad en borrar sucesos culturales del pasado losresponsabkde tantos desmaneSin
dudas, dsnacionesverdaderamente grandes y fuertes aguellasque defienden, a capaes-
pada y sin exclusionestodaslas tradicionesque le han vertebrado a lo largo del tiempa
Cuba de hoylamentablementepntinlasuspensaneda asignatura.

v

Pero ha de saberse que el estudio del arte modeatinadoen Cuba no es tarea facil, sobre

todo cuando obras, protagonistas y documentos se han disgregado por diversos paises, y mucho
de lo escrito se basa en conjeturas, suposiciones. Ya en otros momentos nos hemos referido a
estos vacios informativos, y de coman generado la construccion de una historia del aste ba

tante sesgada, con archivos privados atomizados y de dificil consulta. La construccion cultural
cubana ha sufrido la historia de desafectos, incomprensiones, manipulaciones y exclusiones, que
se gene - dentro de |l a |l amada figuerra fr2aodo en
doloroso para el mundo intelectual cubano terminada la quinta década del siglo XX. Convertida
Cuba en uno de los epicentros de ese conflicto global, todavia hoy aroaskanconsecue

cias del masivo éxodo de objetos y sujetos.

En este desconocimiento de las obras cubanas del movimiento moderno hay que tener presente
dos aspectos: uno, muchas de estas obras siempre han estado en coleccioney faivétas
res,genealmente de dificil acceso; y dos, y esto es fundamental entenderlo, ha habido ausencia
casi total de intercambio de especialistas e informacién, derivado de la propia situacién politica
de la isla en las ultimas décadas. Los archivos e informacién gemelamtoo y fuera de Cuba

no han tenido espacios de intercambio fluidos, desarrollandose cada uno de manemna indepe
diente, con muy poca o ninguna conexion. Esto ha sido fatal para la construccion deasna Hist

ria del Arte cubana basada en una comun tradlugtoriografica y critica bien informada. Ha

habido igualmente demasiado intrusismo en el sector profesional y académico, con poco acento

““Marcelo Pogolotti, f NteeCsba Replblica: Seeccilrede lebtyrdsc ano o,
vol., Universidad de La Habana, 1987, pp.-424.
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en el dato objetivo y la documentacién fidedigna, y un dafino secretismo con la informacién
que suele utilizarse pafmes comerciales. Agréguese a lo anterior la masiva incorporacion de
obras falsas en un mercado del arte cada vez mas interesado en adquirir obras del modernismo
cubano. Muy pocos profesoras/estigadores han logrado sortear estos graves obstaculos, por
eso merecen el mayor de los respetos. Es el caso del profesor Juan Martinez.

Todos (artistas, criticos, mecenas y coleccionistas) pertenecian (por su ausencia, accién o ina

ci - n) a un contexto que se denomi oreplficae udor r ep ¥b
fineocol oni al o, sobre | a cual s-l o era i-menester a [
sarios culturales, ideélogos, criticos oportunistas y domesticados antiguos pintores modernos,

gue hasta borraron de sus curriculums pasajes dagsai atistica republicana. Narrar la tst

ria del arte moderno realizado en Cuba era (es) como jugar al ajedrez en un tablero con casillas

borradas y fichas escondidas. El juego terminaba siendo otro, y la historia también. EHo justif

ca porgué todavia@lnos recientes textos de autores cubanos, en importantes librosale hom

ng es centenarios a pintores y <cr?2tporinerga, de aquell
por desconocimiento o por (des)interé&sas visiones selectivas y excluyentes.

Incluso, en uno de ellos, en lo que parece una franca animadversion hacia el proyecto comercial

de Maria LuiseBar-Si cr e, se aplica err-neamente el concept
tesis de GuyPérez Cisnerqgspara a continuacion asegurar despeatime nt e que fAno hab?
interrumpido todavza el mercado y | os mercaderes
nunca ‘“*Ygdsaoverdad, | amentablemente. Si |l o de Bar

hecho bandera de sus postulados sobre la libertad del artista, la libertad de creaciéa-y la neg
cién de todo tipo de censura sobre el dft&l futuro no hubiera sido entoncelspeesente que
tenemos, ni hubiera necesidad de #Arefundaro | a cr

Habra que entender, sobre el aspecto comercial, que el estado no puede asumir toda la carga
financiera del arte, eso es un disparate econdmico y social. En todo caso, el estadtia-de e

lar la importante labor del mecenazgo y del patroginicado, para que se subvencionen aci

tivas culturales al margen de la oficialidad, y los mejores artistas se esforzaran por encontrar su
lugar en su oficiy mercado, como lo hace igualmeptalbaniil o el ingeniero de vias.

Propongo al estudiante de arte que se detenga, al menos, en la observacion arquetddgica de
fotos de nuestros artistas y mundillo en tornaréé moderno Registrard un amplio abanico
ideoldgico que viste y calza bi¢valga la nimiedad ante la tanta escasez material de la Cuba de

las ultimas décadas), que comparte un mismo proyecto nacional, que hace inauguraciones de
eventosyiajan y se hacen impresos. Muchos hicieron estudios en San Alejandro o en la Unive
sidad dda Habana. Hay grupos considerables de personas en fotos de época, y sabemos de los
miles de espectadores que visitaron las exposiciones antolégicas de entonces. ¢Es ese pasado
cultural"miserable" que la "nueva critica" oficialista insiste en seguir tdaawido a su antojo,
alimentando ese victimismo que les hizeer a muchos de nuestros artistas, ya no

47 Juan A. MartinezCuban Art & National Identity. The Vanguardia Painters 1985Q Univers-

ty Press of Florid, 1994, 189 ppCarlos EnriquezThe Painter of Cuban Ballag€ernuda Arte,
2010, 320 pp.Anotaciones sobre el coleccionismo de Arte Moderno Cubano en Miam20980
(texto original inédito), Miami, 2019, 47 pp.

“8 GracielaPogolotti,La ola del tiempoExposicién homenaje por el centenario de Guy PérezCisn
ros, Museo Nacional, febretabril de 2015, pp.-5.

“SBarr Jr, Alfred BarrOb. cit, 1986 y 1989.
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tan"modernos"que ellos eran una especie que tenia que vivir del erario publico? Asi ge volvi

ron creativamente HfAor g8§8nacencia ta sombra dedtablisnteit una s
politico que les subvencionaba. Hicieron desmemoria del pasado acusando a algunos de sus
antiguos colegasymentodse t r ai dores y de intelectmal es de
peratura bélica no les hubiera a#slo a todos, incluyéndoles a ellos, y hasta obstaculizaron el

ascenso de nuevas figuras con criterios estéticos e ideoldgicos diferentes.

Honestidad y valentia hacen falta en las escrituras de nuestra Historia del Arte. Bienvenidas
sean las recuperaciagn@iciadas a partir de finales de los afios novemtdos textos de arte y

en las Salas Cubanas del Museo Nacigmedro narremos la Historia completa y no hagamos

mutis o cambiemos lo sucedido en tiempos pretéritos. No valen los neologismos, los-metale
guajes, ni esos equilibrios zigzagueantes y temerosos en el ejercicio de la escritura, para emitir
los debidos enjuiciamientos criticos sobre las politicas culturales emanadas desde laiunilateral
dad. La exclusién y la censura se aplicaron, y se apksanuestra Historia del Arte. No hay
modo de fArefundar | a cr2ticad con | as medi as
sion.

A favor del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de la Hablgae le ag-

dezco parte de mi preparéoiprofesional, donde me gradué vy fui profesor adjutebo decir

gue su amplitud en el estudio de las manifestaciones culturales es mucho méas abarcadora que la
gue me he encontrado en otros cursos de Historia del Arte de otras Universidades eifr otros pa
ses. Y que entre algunos profesores y estudiantes de este Departamento siempre se ha movido
(de forma individual, discreta e intermitentemente) una corriente de pensamiento independiente,
bajo el océano inamovible del dogma.

Esta corriente de pensamientaépendientdjbre de jefes y comisarios culturalese ha pe

mitido continuar el autoestudio desde la éptica del francotirador culiymattado en un lugar
retirado, selecciono el blanco y disparo, sélo y a distancia. Y esa distancia me permite ver el
sistemaEstas notas sobre Escuela de la Habanasu implementacion docente es resultado de

lo anterior. Yo les invito a disfrutar de este conjunto de ilustraciones que les exponga-seguid
mente: una combinacion de imagenes y textos (documentos, grédiossy reproducciones de
obras) que son, en realidad, mis fichas de investigacion.
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V. ILUSTRACIOINES Y AGRADECIMIENTOS

Todos los fotomontajes y los graficgge presentéueron realizados por mi.

Son fichas de investigacion, en formato de diapositipeesentadas en mis
conferencias. Las diapositivas las he ido actualizando en la medida que la
informacién se hace publica: digitalizacién de archivos privados, nuevos
libros y muy importantes apariciones de obras en las subastas intemnacion
les de artela investigacion sigue abierta y en constante actualizacion.

Para las comparativas visuales, los tamafios de las obras son arbitrarios. Para
esta edicion impresa, algunos textos de las dispositivas, aunque legibles,
resultan muy pequefios, por ello re@iguna informacién a pie de imagen.

El estudiante de arte, no obstante, puede ejercitar aqui el uso de la lupa, lo
gue le permite ampliar los resultados de ese primer momento en el proceso
de investigacion: la observacion.

Por su intencién docente, la pigcacion de este conjunto de ilustraciones
tiene por finalidad poner la informacién en manos de estudiantes de arte. Si
algun lector considera que cierta informacion se reitera, recuerde que esto es
un cuaderno pedagdgico: la reiteracion fija el conocitaien

Para la realizacion de las comparativas visuales de las obras que formaron
parte de este proyecto, tomé como referencia inicial las reproducciones que
aparecen en las publicaciones de la época: libro dé’mtigra Cubana de

Hoy, boletin del Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMA) que se
dedica a la muestra cubaki@mdern Cuban Painters/ las dieciocho fotogr

fias conocidas de la muestra cubana que ge8l@chi Sunami, entonces
fotografo del MoMA.

Las obras que aqui se regucen se conservan tanto en colecciones amili

res como en museos publicos y privados. En colecciones familiares, las
obras suelen cambiar de propietarios con el paso del tiempo, y generalmente
solo las vemos cuando aparecen en subastas de arte. Eaddegmuseos
(privados o publicos) su permanencia suele ser estable: Museo Nacional de
Bellas Artes de La Habana, Museo de Arte Moderno de San Francigeo, M
seo de Arte Moderno de Nueva York, Museo Brooklyn NY, etc.
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Convencido de que todos los proyectotturales siempre tienen ese camp

nente de trabajo en equipo, quiero listar aqui a esas pepomdEmn conir

buido, directa o indirectamente, a la compilacion de esta informacion visual.
Maestros, col egas, coleccionadegdns, ami
cadas de trabajo me han enviado esta informacion dispéegandro Anreus,

Robert Borlenghi, Ramén Cernuda, Roberto Cobas, Rafael DiazCasas, Isaachi
Durruthy, Valia GarzénJrina Leyva, Meira Marrero, Juan Martinez, José A

tonio Navarrete, Blas &es, Alejandro Rodriguez, Enrique Sotto, José Angel

Toirac, Ramoén Vazquez y José Veigas.

Quiero dar mi especial agradecimiento a Roberto Cobas y a Juan Martinez,
quienes han alimentado mi impulso por el estudicAdied Modernorealizado

en Cuba, y queismpre han tenido respuestas para mis preguntas a lo largo de
estos afos. Particular gratitud extiendo a Ramén Vazquez, el maestro que me
abri6 la puerta a estos estudios un dia de inicios déidaseventa, en el ¥

seo Nacional de Bellas Artes de la ldah (MNBA). Vazquez ha sido, y es,

uno de mis referentes metodoldgicos en esta materia: la ordenacionede la s
cuencia histérica, basada en el examen contextual que ofrece la obra-y el d
cumento de época.

El andlisis detenido sobre la procedencia y redorde la obra a través del
tiempo y de sus propietarios, es una ensefianza que le agradezco al maestro y
amigo Manuel Crespo, de aquellos tiempos en que realizaba él su mvestig
cion sobre el conjunto de obras de Lucas Velazquez en la coleccion del MNBA
delLa Habana. Fue una ensefianza que enriquecié mi vision arqueoldgica en la
Historia del Arte.

Sin ellos no hubiera sido posible este cuaderno.

39



V !
',95
,,, A

;m

Localizacion? Amelia Pelaez, Mujer en verde, 1929

Estas son las dos Unicas imagenes publicadas, hasta hoy, de la fachddaleiédalel Prado

(GP), presumiblemente realizadas en 1942 direccion de su papeleria (Prado 72, La Habana),

es hoy una direccién inexistente. Para mi, como investigador, esta fue la primera incognita que

debia resolver: léocalizacion del sitia Manuel Altolaguirre nos ofréa la primera pista: «El

Prado de La Habana, a su mano izquierda camino al mar, tiene, defendida por un pequefio ja

d2n, su Gal er2a de pilLaVYeromca26 ddidctabre@alo4rp228). del Pr ado

Seg¥%n Al tol aguirpPeaddiBnskaeRPahen2padal l a vent a,
todas las fortunas, 6leos, acuarelas, gouaches, dibujos, grabados, por Jorge Arche, ICundo Be
mudez, Diago, Carlos Enriquez, Escobedo, Max Jiménez, Mariano, Luis Martinez Pedro, Felipe
Orlando, AmeliaPeldez, Ponce, Portocarrero, Serra Badué, y otros. Esculturas por Lozano,
Ramos Blanco, Rodulfo, Eugenio Rodriguez, Sicre, NUfiez Booth, Esnard, Rolando Gutiérrez y

ot r memp.24).

Izg. Maria Luisa con los artistas y critico nucleados eBdéeria cel Pradg La Habana, Cuba

[ca. 19421944].De derecha a izquierda, José Gomez Sicre, Mario Carrefio, Cundo Bermuidez,
Alfredo Lozano, Amelia Pelaez, Mestre, MLGM, Roberto Diago, Eugenio Rodriguez, Acevedo,
y otros.Der. Fachada de la galeria con la exposiaél 6leoMujer en verdale Amelia Pelaez,

1929 Esta segunda foto tiene ancuadre similar a lprobabletercera fotografigtodaviainéd-

ta, del grupo de artistas con MLGRbmo descubrimos en la siguiente imagen
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Al ampliar la fotografia pudeallarlo que parece un segundo fotografo al cual miran Carrefio,
Cundo y Amelia. Le envié el fragmento de imagen al artista visual José Angel Toiracy-pregu
tandole qué podia hallar en el cristal de esa ventana.

En su descripcion de trazos azules coincidio morapreciacion dmail, Madrid, nov., 2009).

Esta tercera foto d€aleria del Pradpde existir, no ha sido publicada. Es la mirada argueol

gica la que permite hallar esos pequefios pero importantes elementos que pueden pasar desape
cibidos. A los estudianseles recomiendo estudiar detenidamente las fotos de época, ampliando
al méximo la imagen para que puedan descubrir aquellos importantes aspectos ocultos en el
documento visual.

J. A. Toirac

Estudio de foto. Hallazgo de un probable segundo fotégrafo.

La segunda pista para | a | oc adsioofeeeél estudiodde | a
minucioso, arqueoldgico, bajo la lupa, de una de las fotos. Reflejado en los cristalea-de la f
chada de la Galeritambiénpodemos descubrir las caracteristicas arquitectdnicas del edificio

de la acera de enfrente: el remate dédia@y con rejas entre machones de mamposteria encima

de una cornisa corrida; la decoracion en la parte superior del vano de la puerta en el balcén; y
una galeria formada por una sucesion de columnas de fuste liso que sostienen un dintel igua
mente liso. Michones, cornisa y soportal que nos @&mama direccién bastante segyrgue

podemos apreciar en la siguiente imadearesquina del Paseo de Prado con la calle Genios, un
triangulo que ha perdido su arquitectura original.
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Estudio de localizacion dela galeria (machones, cornisay soportal del edificio del frente)

Estudio de foto
Localizacion del sitio sede de Galeria del Prado

Gracias da siguientefotografia panoramica realizada por Branson DeCou al Paseo del Prado,

en 1932, justo diez afos antes de inaugurarse | ¢
exacta localizacion del sitio. La foto nos recuerda las notas de Altoladuikd Prado de La
Habana, a su mano izquierda caminmat, tiene, defendida por un pequefio jardin, su Galeria

de pinturala GaleriadelPradd ( 1942), o GOmezliesrce i @i ¢camr da a Barr
galeria tiene una ventana grande y como un pequeio jardin emtel fremaremos fotografias

y te |l as enviaremos jcartateolG® aAB a habana, tsapteembpeu b | i ci dad
17 de 194}

LainstantanedeBranson DeCotue tomada del siguiente archivo digital:
http://digitalcollections.ucsc.edu/cdm/singleitem/collection/p265101coll30/id/4437/rec/78
Series Title: Dream Pictures and Travelogues, Branson DeCou / Autor: De Cou, Branson
(American, 18921941), photographer / Notes: "Colored by Augusta A. Heyder, Newar].,

US A"Handwritten c®age0l@n: " Havanaf.

Al aumentar el tamafio de la imagen, ampliamos también los resultados de ese primer momento
del proceso de investigacion: la observacidm localizacion del sitio sede de la «Galeria del

Prad» se corresponde con la actual direccion de Paseo del Prado esquina con la calle Genios.
Es un espacio casi baldio con una pequefa cafeteria al aire libseTerrazas de Prado». Por

las connotaciones simbdlicas del lugar, y a cuatro calles del MussonilaPalacio de Bellas

Artes, este seria el lugar idoneo para constmita Habanacon capital privado, un edificio
vanguardista que sea la sede del movimiento plastico contemporaneo cubano, con una muestra
per manente a fila veet a,odas p tUassutogiaen il @ubaadé 6 an c e
hoy, que ha de concretarse erfiglro.
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En 2015 pudimos realizaeste acto de justicia intelectual.

La obra consistié en recuperar, hasta donde se pudo, la memori@aleria del Prado

Unespacique sirvi - de plataforma para acufar i
cubanoo para |l a producci-n pl8stica de artistas
la conquista de un espacio para este tatép enlas galerias de vanguardiamoenlos

museos que atesoran arte latinoamericanisternacionalespecificamente el Museo de

Arte Moderno (MoMA) de New York.NIM, JT y JRAL, 2015

PRADO 72 7/ s

Proyecto de Intervencion Artistica %\]BSANA
23 MAYO - 22 JUNIO
Autores: José R. Alonso, Meira Marrero & José Toirac

Disefios de Juan Carlos Sosa.
Agradecimiento a Concha Fontanella, directora de Factoria Habana.




Los carteles expuestos son versiones de algunas de las diapos que ilustran este cuaderno.

La intervencion del espacio fue minima, limitandose a poner en las rejas del lugar 12
carteles queomentara historia de laGaleria del Pradpun espacio de promocion del

arte cubano de vanguardia que estuvo situado alli entre los afie$9RUE stos arte-

les fueron confeccionados con los mismos materiales con que habitualmente guelen h
cerse las exposiciones didacticas que se instalan en las rejas de otras edificaciones, en el
casco histérico de la Ciudad de La HabaWiM(JT y JRAL, 2015




R

Interior de «Galeria del Prado». La Habana, ca., 1942. Donde se muestra, “exclusivamente en grupo, obras de todos los pintores cubanos
contemporaneos”. Obras expuestas de pintura (Amelia Pelaez, Mario Carreiio, Felipe Orlando y Mariano Rodriguez) y esculturas.

Interior de Galeria del Prado, ca. 19421944 Es pbo-

bable que esta foto (junto con las dos que se reproduce
en la p. 40 de este cuaderno), pertenezcan al conjunto ¢ ; .
documentos visuales de GP que le envia Sicre a Bari
segun propone ensu cartade pt i embr e d 7
galeria tiene una ventana grande y como un pequefi
jardin en el frente. Tomaremos fotografias y te lasaenvi <%
remos junto con nuestra publicidacobre la foto orig Archivo digital JRAL
nal en blanco y negro, superponemos reproducciones €

colores delas obras de arte. Estas obras, durante muchi

tiempo en fAparaderos desc

gradualmente en las subastas internacionales de art

Todas circulan a través del coleccionismo privado, y har

devenido en obras anfgficas del modernismen Cuba,

adquiriendo cotizaciones al alza en el mercado del arte.
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De acuerdo a lo proyectado y a lo realizado, Gaiferia del Pradose perfilan los siguientes
obijetivos:

- Ser la primera galeria de arte en Cuba donde se muesthasivamente en grupobras de
todos los pintores cubanos contemporaneos.

- Mantener un&xposicién Permanentde Pintura Moderna Cubana, como mismo se aseguraba
en el membrete de su papeleria.

- Crear unaolecciénde arte nuevo.

- Prestarobras para otras muestras de caracter cultural en otras sedes y con otros promotores.
- Publicarimpresos. Patrocinareventos.

Los tres primeros objetivos conseguian la visualizacion de la obra artistinartiéndose la
galeria en proveedor y acicate para el coleccionismo. Los tres ultimos objetivos garantizaban
fijar el rasgo distintivo de cada obra de arte para dotarle de un espacieodisieptual) de-

tro de la historia de la cultura, creando ucord que, de cara al mercado del arte y sin sieno
cabo del valor cultural, dinamizara el caracter comercial del proyecto.

GALERIA DEL PRADO Objetivos cumplidos y proyectados:

A-Visualizacion de la obra artistica l B-Conceptualizacion de la obra artistica

10- 3°-

Crear una exposicion 2°- Prestar obras para 40. 5°-
permanente de pintura y Crear una otras muestras de Patrocinar
escultura modernas colecciénde caracter cultural en eventos
“exclusivamente en arte nuevo. otras sedesy con otros culturales.

grupo”. promotores.

Publicar
impresos.

Proveer Incentivar

Promueve el ol - TR amePsi  Carantiza fijar el rasgo distintivo

coleccionismoy de cada obra de arte, y su valor

dinamizaba el Creando un récord o cultural.

caracter comercial historial que adquiere
del proyecto. valor con los afnos

JRAL, Miami 2013
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Arriba lzq. Homenaje a
Pablo Neruda en la
Habana, Marzo-Abril de
1942 (Cundo, Carrerio,
MLGM, Gomez Sicre, Luis
Martinez Pedro, entre
otros).

Arriba Der. Exposicion de
Julio Berestein, Lyceum,
La Habana. El Mundo,
febrero 13 de 1943, La
Habana (Felipe Orlando,
Berestein, MLGM, Cundo,
Carrefio, entre otros).

Abajo. Exposicion
conjunta de Cundo
Bermuadez y Felipe
Orlando, Lyceum, La
Habana, oct.-nov. de 1943.
De derecha a izquierda,
Cundo, Gomez Sicre,
MLGM, Mario Carreiio y
Felipe Orlando, entre
otros. Las obras que se
encuentran al fondo son,
de izquierda a derecha, E/
billar (1942), Retrato de
Heriberto Leret (1943), Los
cuatro masicos (1942-Col.
GP) y Retrato de Maria
Luisa Gomez Mena (1943-
Colec. MLGM), todos de
Cundo.

Algunas muestras fotograficas hablan deataividad
cultural de Maria Luisa Gomez Menaen la Habana de
los afios 1940, y de su mecenazgo sobre varios de e
proyectos. Sobre la foto original en blanco y negro s
perponemos reproducciones en colores de las obras de¢ I Y
te, para remarcar la tesis colorista deEtruela de La Archivo digital JRAL
Habana Estas obm circulan a través del coleccionismc

privadoy familiar.
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En carta de nov. 25 de 1942, Sicre | enescribe
do el Director de esta Galeria (...) si te digo que es imposible hacer nada con locos. Maria Luisa

esta cada dia peor y muchas veces se enfada con los artistas dando privilegios a unos u otros
sobre mis principios de considerar a todos los artistas comq dratar de obtener para todo el

grupo las mismas ventajas sin reconocer a genios o favoritos. Es muy dificil ser s6lo un director
nominal sin la responsabilidad vy (BamtAbri dad
fred. Papers in TheMuseum of Modern Art ArchiveNlY).

Sin embargo, la comparativa visual entre fotos de época-{l®¥9 nos permite identificar, al
menos suponer o interpretar, una especie de relacion afpmiesional, mezcla de complic

dad y agradecimiento, entreaka Luisa GOmez Mena y José GOmez Sicre (propietariag dire

tor, respectivamente, de Galeria del Prado). En las fotos de grupos no sélo se repitesese acerc
miento fisico, casi tangencial entre ellos, a veces se hace necesario, a modo de vasaneomunica
te,la mano o el brazo de Sicre que toca el cuerpo de Maria Esisaala contigliidad neces

ria para construiproyectos dificiles

-

Abril-1942 Julio-1942 Octubre-1943 Enero-1944

José Gomez Sicre y Maria Luisa Gomez Mena
(quimica personal, similar interés en el campo cultural, necesaria asociacion
de los capitales intelectual y financiero)
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Existen fotos de época que dejan el testimonio de la estancisficha

Barr en Cuba en el verano de 1942. De su visita a los talleres de los artistas
y de su cercana relacion con Maria Luisa Gémez Mena, José Gémez Sicre y
Mario Carrefio.

El estimulo que genera esta visita de Barr repercute en la creaciéGale la
leria del Pradgy bienpronto en la organizacién de un importante proyecto
gue, sobre el arte moderno realizado en Cuba, incluye una exposiaén itin
rante en los EE.UU y umonograficabilinglie de artePintura Cuba de Hoy

/ Cuban Painting of Today

Arriba-Alfred Barr en Cuba, Julio de 1942

-Izq., Alfred Barr, Teodoro Ramos Blanco, José Gomez Sicre, Maria
Luisa Gomez Mena y Edgar Kauffman Jr.

-Centro, Alfred Barr, Fidelio Ponce y José Gomez Sicre

-Der., José Gomez Sicre, Fidelio Ponce, Mario Carrefio y Alfred Barr

Abajo-Celebrando la impresion de Pintura Cubana de hoy
Habana, primeros dias de enero de 1944

-De pie, Mario Carreio, José Gomez Sicre,

Luis Martinez Pedro, Cundo Bermudez
-Sentados, Maria Luisa Gomez Mena y otras dos
personas que aparecen en varias fotos asociadas
con MLGM y la Galeria del Prado
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Cubierta y portadilla de
Pintura Cubana de Hoy.
Cuban Painting of today, La
Habana, 1944

El impreso que tiene en las
manos LMP no se
corresponde con ninguna
hoja del libro PCH. He tenido
en mis manos tres
ejemplares de ese libro, y
tengo un original en mi
archivo. Esa impresion no la
conozco. Se parece a la hoja
21 del libro, pero no es
exactamente igual.

M
CUBENA|
E A0}

Cuban Painting of Today

‘- AN PAINTING OF TODAY

Volvemos sobre ldimirada arqueolégica como m®t odo de trab
documento fotografico. Al ampliar la imagda ladltimafoto, el acercamiento

al detalle nos permite descubrir un segundo impreso o encuadernado de PCH

gue desconocemos. PGHle de la imprenta el 1@ @&nero de 1944 con una t

rada-segun una nota de la propia publicacidne A mi | guinientos
de los cuales se han reservado, fuera de comercio, veintiocho copias marcadas

de Ila A a la zZ, firmadas por eadu- autor
bri mientod que nos muestra | a fioto de
nezCaias, quien conserva un importamechivo José Gomez Sicr&l me
responde qlibe Pietwd Gulbasa de Hognfuna edicion especial

de 2 ejemplares (uno paraakla Luisa GOmez Menae} otro para Joseé @

mez Sicre), encuadernadasn caratula dura, sefialado "para el autor" ydirm

do por Maria Luisa Gomez Mena y muchos de los artistagj(Ebpparecen

en el Il i brod ( conemalisébado il8 de abme 2089 n a | vV 2
8:00 am). Afos después, ante la duda de otros colegas, me vuelve a confirmar:

fi Eos dos libros de tapa dura si existen. El 1/2 era el de Maria Luisa y el 2/2

era el de Pepeod ( cMessangerle/a/2020; 14:17pm@)r s on a l
Esta fototestimonia la existencia de ambas versiones del libro.
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PINTURA
CUBANA
DE HOY

o
¥
"\ifh Y , % BiRsstcale ¥ T vea
Jose Gomez Siere

Versda inglesa poc
HAROLD T. RIDDLE

Marta Luisa Gémez Mena
LA HABANA, 1944

”BAN PAINTING OF TODAY

Cubierta y portadilla de Pintura Cubana de Hoy. Cuban Painting of today, La Habana, 1944
($ 2.00 de 1943 = $ 30.00 de 2019)

E n Pirfiura y Escultura en 1943 Ar(uario Cultural de CubaLa Habana,

1944: 160), Guy Pérez Cisneros deja constancia de la salida del libro PCH y

del conocimiento que tenia de su contenkscribe la siguiente referencia

dentro del ac8pite fAPequePifitmaCobatml i ogr af 2a art2stioc
de Hoy La Habana, 1944. 200 paginas, numerosas Y bellas reproducciones.

Editado por Mar2a Luisa G-mez Menabo. En su texto,
dga evidencia de sus criterios divergentes con respecto a lo escrit@por G

mez Sicre, parafraseandolo incluso, aunque no lo cita en ningin momento.

Casi dos afios después de su publicacion, en diciembre de 1945, Griace Lou
se McCann Morley, la entoncdgectora fundadora del Museo de Art@M
derno de San Francisco (SFMOMA), ya aseguraba que éste era un libro de

Aireferencia indispensabled y de fiamplia utilidad?d
Sicre es Aconci so, i nfor matassamjJo exacto y |l egible
Asuficientemente numerosas come para dar una i dea

sante y activa escuela de arte contemporaneo que ha sido casi desconocida"
(The Journal of Aesthetic and Art Criticisiviol. 4, N°. 2, Dec., 1945: 122).
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fiModern Cuban Painterso Museum of Modern Art BulletirApril 1944, vol.

XIl, N° 5, N. Y., 20, pp. 114. Es el boletin del MOMA, y no un catélogmpr

piamente dicho, dedicado a la muestra cubana que ya estaba en sala desde el
pasado 16 de marz&n su texto deerpmr eGemdmcPainnti
Alfred H. Barr, Jr. (directefundador del MoMA desde 1929 hasta 194&-

senta su definici-n de fiEscuela de | a
enfoca en los logros artisticos, principalmente los formalistas, pero sirsimeno

precar sus indagaciones sociales y psicoldgicas.

Hace énfasis en el proyecto conjunto de exposicion itinerante y libro (ambas
cosas a la vez), y destaca el alcance y la trascendencia del patrocinio y la in
ciativa privada de esta propuedRaiblica elCheck list de la muestra cubana,
con notas descriptivas de los artistas. Qbragemplares del librese pueden
adquirir en el Museo.

CHECK LIST (Boletin del MoMA)

“In dimensions height precedes width. All
measurements for watercolors, gouaches and
drawings are sheet size. Titles marked (¢) are
illustrated in Cuban Painting of Today by José
Gomez Sicre which will be on sale at the Museum
during the exhibition”

«Todos los pintores de la exposicion son
estudiados e ilustrados en este volumen que el
museo pondra a la venta durante la muestra»
(Barr, 1944)

Cubaon Painting of Todoy—Pintura Cubcna de Hoy, by
José Gémez Sicre (text in English ond Spanish.) A crit-
ical onalysis and bio-
grophical survey of

Cubo's modern artists,

F | N I”H A including o foreword on

the history of Cuban

painting. Published in

CUBANA Havana by Mario Luisa
Gémez Mena and dis-

tributed in this country

by the Museum. 200
pages; 116 plotes (20

in fall color); paper

$1.75.

Fragmento p.19 del Boletin

Cubierta del Museum of Modern Art Bulletin, “Modern
Cuban Painters”, abril de 1944. Proyeccion de Galeria
del Prado en los EE.UU. y su deriva internacional
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13 fotos de
Julio
Berestein

Gattorno-autorretrato

Otros pintores que aparecen
dentro del listado de
pintores modernos en PCH:

Serra Badue.
Ravenet.
Escobedo.
Diago.

Acevedo.

Matamoro.

Moreno.

2 anonimos (pintura mural).
6 vinetas (dibujos abakua).

Fotos de artistas por Berestein que aparecenen
PCH. De izq. a der. y de arriba hacia abajo: Victor
Manuel, Abela, Amelia Pelaez, Ponce, Carlos
Enriquez, Carreno, Lam, Portocarrero, Felipe
Orlando, Manano, Cundo Bermudez, Jorge Arche
y Luis Martinez Pedro.

Julio Berestein fotégrafo de estética moderna y autor de la mas importante
coleccion de retratos de los artistasdernos de entonces, es el autor de
todas las fotos de los pintores y de algunas fotos de las obras que se&-reprod
cen en PCH. Es posible que algunas de estas fotos formaran partexee su e
posicion en Lyceum, casi un afio antes, el 12 de febrero de 1848uiada

junto a MLGM (ver foto superior derecha dediapositiva que se ilustra en

la p. 46 de este cuadejnegun el texto de JGS en el catdlogo de esta
muestra: ASeguir el prop-sito subjetivo de <crear
exposicion de Beresteiima exhibicion artistica mas que una muestraidoc
mental. Estos retratos suyos en que los modelos son casi todos pintores,
nuestros pintores de hoy, definen la posicién de independencia de Berestein

con respecto a | as dem§8s ssatistaain( é) esta certera
mas porque nos viene a convencer de que aqui existen artistas irreductibles
por el medi o y es ell o magkBhaudaipeo presagio en fut

tal del MOMA, enviada por Carrefio a Berestein, el 12 de abril de 1944 a las
3 pm, le asega el pintor al fotégrafo que: "Tanto tus fotos como la expos
ciondd Museo van teniendo gran éxit@Archivo Digital JRAL).
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La muestra cubanan ¢ MOMA tuvo un cagcter comercial. Desconocemos Si

las fotosde Beresteinque estabadentro dd libro PCH se expusieron. ¢Qué
significa que "tus fotos... van teniendo gran éxito"? ¢Estuviarlanventa

igual que el libro y que las obras? Ahi queda otra incognita para los que nos
sigan en la escritura de la historia del arte moderno en Cuba.

Segunnota dePCH fiLas cuatricromzas y grabados
|l os Hermanos Guti ®r r e £Znpunémporthnte proyal | e Cul
to anterior ya habian trabajado juntos grabadores e impresores. Ello ocurrié

con el c a BE¥osicignde AdeeCubar Cdntemporariep me v i e

bre de 1941, impreso en los Talleres de Ucar Garcia y Cia., donde la Casa
Hermanos Gutiérrez realiz6 por primera vez en Crd@aoducciones de

obras en color por cuatricromia Es necesario ahondar en la historia del

desrrollo tecnolégico de estas casas de imprenta y en el profesionalismo de

estos grabadores. Negocios privados y familiares muy vinculados a laprodu

cion de catalogos sobre el arte moderno en Cuba, un capitulo de nuestra hist

ria del arte poco o nada esiaub.

«Es evidente que, tras afios de lucha . ;

contra diversas dificultades, el movimiento E ‘0;_ - a "{
de pintura cubana ha alcanzado un estado | 3 .
de madurez digno de mayor reconocimien-

to puablico. Consciente de la necesidad

inaplazable de un medio objetivo de difu-

sion, este libro se publica para tratar de

describir la valerosa sinceridad de nues-

tros pintores contemporaneos. Es un pri

vilegio y, ademas, un gran honor para mi,

permitirseme contribuir a la publicacion de

este volumen que es el primero de su

género que aparezca en Cuba». Maria

Luisa Gomez Mena, “Nota del Editor”,

Pintura Cubana de Hoy, 1944: [8].

Son las tres referencias basicas que
definian el caracter de la publicacion:

1° reconocimiento de un arte moderno
consolidado,

2° plataforma editorial impresa con texto e
imagenes para divulgar el proceso, y

3° definicion del monografico como libro
de arte cubano original, sin precedente.

Las veinte obras en color
(cuatricromia de la casa Hermanos
Gutierrez) que se reproducen en el

libro PCH y que enfatizan el colorido
de esta Escuela. Los tamaiios para
esta diapo son arbitrarios.
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Modern Cubon Painters

“CUBAN

PAINTERS

MUSEUM OF MODERN AT Bulletin, Apel 1944, Vel X, No.

MoMA-Rafael Moreno
PARADISE.1943

QOil on canvas, 39 x 77 ¥2"
Lent by Pierre Loeb
HavanaNo localizada

Alfred H. Barr, Jr., “Modern Cuban Painters”.
Museum of Art Bulletin, april 1944, vol. XI, N° 5,
N. Y., 14 pp. (6/14)

Boletin del MoMA con el texto de Alfred Barr, abundantemente ilustrado con reproducciones

de obras. Nétese la importante presencia que se le da aladren la publicacién. La obra

AfPara2so00 de Rafael Moreno se reproduce a p8gina
sera objeto de estudio en este cuaderno, puesto que no entra dentro de los patrones de desarrollo
est®tico vy profeesilomallala&nd @, ArEe cppedemos i gnorarl
destacada del proyect o, tanto en el l' i bro como e
pintores profesionales de quienes se podr2a deci
de los paisesnos pocos individuos con talento llamados ingenuos o autodidactas o pintores del

pueblo. Ellos forman una hermandad internacional cuyo presidente, ahora en el cielo, es Henri
Rousseau. En Cuba, Raf ael Mor eno eestearteunz 8s el me |
apartado importante dentro del libro PCH. Y el recorrido de la exhibicion cubana en el MoMA

(1944) se inicia con una destacada presencia de esta pintura. A veces entro en contradiccién con

el inicio de esta museografia, porquelalanpresid de que eartemoderno en Cuba se inicia

con los pintoreprimitivos deorigen hispano (Acevedo y Moreno, quienes llefiards de 25

afios en Culia segun escribe Barr

56



Es mi parecer que se sobredimensiond el justo aporte geirfosvos alarte maderng cosa

gue ciertamente estaba de moda. Nada méas ver cémo los pintores modernos con estdios prof
sionalesexperimentaron en muchdse sus obras con estos codios ngenuos o ,e-y ¢ - mo
cenas y organizadores de exposicigesledicaron a promocionastearte. Quizas se justifica

por el valor antiacadémico del mismo, ese caballo de batalla de modernistas contra académicos.
Bien es cierto también que, por suerte, el texto de Barr y el de Sicre, que acompafarn la exp
sicion, dejaron mejor contada léstoria. EI MOMA de NY ha realizado pocas exposiciones
monograficas dedicadas a un pafseste sentido Cuba ha sido privilegiada.

Al singularizar la Escuela de la Habana, Alfred Barr concluia que los pintores moderaos cub

n o %0 siin desconocedoresded pr obl emas pol 2ticos yesociale
flejan en algunas de sus obras y acciones personales, pero no hacen suyo los dogmas politicos
sobre el arte, segun postulados militantes del Muralismo Mexicano. Y es categ6rico cuando

afrmaqe | os pintores cubanos, que son fAeasenci al
siado preocupados por la pintura como un arte personal de forma y color, como para entregar su
individualidad a una empresa colectiva de i mpl

El proyecto organizado desde la Galeria del Prady especificamente disefiado para penetrar
el incipiente mercado del arte moderno en los EEtiihsta de exposicion y librpambas
cosas a la vez.
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