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ANTONIO GATTORNO (IG)
4 obras
(Proyecto GP-MoMA)

JRAL, Madrid 2010

Gattorno, junto con Victor
Manuel y Sicre (el escultor),
forma «la primera avanzada
de arte que habria de
encauzar la plastica de Cuba
(...) tomando como punto de
partida la obra de Gauguin y
del pintor italiano Felice de
Carena [la pintura del nuevo
orden: clasicismo + pintura
realista + simbolismo +
surrealismo +metafisico]»
Sicre, PCH, 1944

1926-PCH Coleccion Ministerio de 1938-PCH Coleccion Ministerio de
Educacion, La Habana, 1944 Educacion, La Habana, 1944

1941-PCH Coleccion 1944.PCH Coleccion Privada
del artista, 1944 La Habana, 1944

Antonio Gattorno (1904-1980) pertenece a la primera
generacion (IG) de pintores modernos. Participa en el
proyecto de Galeria del Prado (GP) — Museo de Arte
Moderno NY (MoMA) con cuatro obras que se
reproducen en el libro Pintura Cubana de Hoy (PCH). A
esta cuenta total se le podria afiadir su “Autorretrato”, que

aparece reproducido en el lugar donde deberia estar una

fotografia del pintor, realizada por Julio Berestein, y que

no pudo ser hecha por encontrarse el artista residiendo en
los Estados Unidos.

Coleccion Privada




(Proyecto GP-MoMA) ANTONIO GATTORNO

PCH- ANTONIO GATTORNO
Autorretrato y modelos, 1926

oleo, 70 Ya x70 s

Coleccion Ministerio de Educacion,
La Habana, 1944

Los elogios de José Gomez Sicre, sobre el control técnico del pintor, no deben pasar por alto:
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“alumno distinguido”, “oficio pleno de pintor formado al calor de serias disciplinas”, “peculiar
sentido del color”, “conocimiento y agudo sentido de la composicion”, “depurado oficio”. Todo
ello le permite, concluye, que junto con Victor Manuel sea “el primero y unico aporte de
liberacion” del academicismo en que estaba amordazada la pintura cubana (Pintura Cubana de
Hoy, pag. 43). Participa en la seccién cubana organizada por el critico para la Bienal
Internacional de Acuarelas del Museo Brooklyn, 1943. Pero, definitivamente, la integracién de

Gattorno a la corriente surrealista-figurativa internacional desde Nueva York, donde reside, lo

aleja de la consolidacion de un modernismo plastico cubano caracterizado por el barroco de las

formas y los colores.




El premiado Autorretrato y modelos, 6leo de 1926, es una muestra conceptual y compositiva
muy novedosa dentro del arte cubano del momento, que testimonia la rica cosecha que recoge el
pintor en sus estudios estéticos por varias ciudades de Europa. Una obra que fusiona elementos
manieristas, ecos a lo Gauguin, y un realismo anti-académico extrafio, que la convierte en una
de las méas tempranas propuestas surrealistas para Cuba. Una composicidn subjetiva y absurda,
que es la suma de dos mitades por la vertical, proporcionalmente alteradas (ellas atras, vienen
hacia delante), entre la realidad altiva y egocéntrica del artista que posa para el espectador, y la
fantasia del arte en la forma de unas modelos idealizadas que todavia no habitan en el lienzo
“vacio” del pintor. El es la materia, ellas son su imaginacion, su energia. Este estado de
ensofiacion, de fendmeno de interferencia, suma de realidad y ficcion, de vigilia y suefio, nos
recuerda la propuesta de Breton en su Manifiesto Surrealista lanzado dos afios antes (1924).
Pero es también, esta tela, un lamentable testimonio de la destruccion del arte causado por el
desinterés y la desidia. Respecto a su pérdida irreparable, el bien enterado Ramén Vazquez Diaz
me comento6 que “s6lo tengo los vagos recuerdos de [Jorge] Rigol, que contaba que este cuadro,
propiedad del Estado Cubano, asi como otros, de los que s6lo recuerdo un Amelia de los afios
30, estaban almacenados, por no decir tirados, en una habitacién alta en una azotea de La
Habana, y que fueron destruidos durante un ciclén que azoté La Habana. Recuerda que no
existian Salas Cubanas, ni aun para las obras premiadas. Muchas obras adornaban oficinas
estatales y alin casas de algunos funcionarios. S6lo lamento no haberle preguntado o no recordar
al menos la fecha del ciclon” (comunicacion personal via email, martes 6/07/2010 22:04). Hoy
fuera esta obra, en las Salas Cubanas del Museo Nacional, uno de sus hitos méas representativos,
entre los primeros del modernismo cubano, con gran peso visual para ciertas tendencias del arte

contemporaneo.

Intentemos desbrozar caminos y ofrecer, tentativamente, algo de luz sobre la desmemoria o la
pregunta no hecha a Rigol, segln se lamenta nuestro querido Vazquez: ;cual es la probable
fecha en que se destruyo la obra de Gattorno, “Autorretrato con modelos™, a consecuencia de
una imprudente desidia cubana que dejo, a expensas de las fuerzas de la naturaleza, un
patrimonio que debi6 custodiar? Hay un lapso de diez afios para proponer, que abarca desde la
publicacion de la obra en Pintura Cubana de Hoy (La Habana, 1944), hasta la creacion del
nuevo y definitivo Museo Nacional Palacio de Bellas Artes en 1955, donde el cuadro, de gran
formato, hubiera estado expuesto en Sala, ya que fue adquirido por el Ministerio de Educacion
como premio en el Salén Nacional de Pintura y Escultura celebrado en 1935, segun se publica
en PCH.
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¢Qué ciclon, que azot6 a La Habana, pudo destrozar el cuadro, segln le contd Rigol a VVazquez?
Pues tenemos un listado, cientificamente verificado (Cronologia de las tormentas tropicales y
huracanes que han afectado a La Habana, por Carlos Manuel Gonzalez-Ramirez y Luis
Enriqgue Ramos Guadalupe), de tres ciclones (excluyendo el anterior “Huracan de Cienfuegos”
que no afectd a La Habana, y que coincide con el afio de la premiacién de la obra en 1935): uno
conocido como “El Huracan de 1944”, que cruza la Habana con categoria 4, con rachas pico de
262 km/h, 175 mm de luvias acumuladas, dejando 319 muertos y pérdidas evaluadas en
cuarenta millones de pesos. Otros dos ciclones de moderada intensidad ocurren entre septiembre
y octubre de 1948. Es probable, si no surge otro dato que lo rectifique, que la lamentable
pérdida de la obra de arte haya ocurrido en esos violentos dias 17 y 18 de octubre de 1944. De
modo que el cuadro original es destruido al mismo tiempo que una reproduccion del mismo se
daba a conocer a través del libro Pintura Cubana de Hoy, junto a la expo-venta itinerante
organizada por el MoMA de Nueva York y la Galeria del Prado de La Habana, Cuban Painting
Today, que se encontraba en ese momento en el Munson-Williams-Proctor Art Institute, Utica,

Nueva York (Oct. 1-30). Es penoso, sin dudas.

¢Quieres mas café Don Nicolas?, obra premiada en 1938, constituye una de las telas mas
comentadas del modernismo cubano, arquetipo del “criollismo”, del campesino en su entorno
rural. Es tema que genera una amplia cantidad de cuadros, en Gattorno y otros pintores,
generalmente marcados por la ingenuidad del acercamiento. Un idealismo social construido con
los modos expresivos del post-impresionismo a lo Gauguin y un intencionado “primitivismo”,
pero que sienta las bases renovadas del género “campesino”, una de las cartas de presentacion
“nacionalista” de la Escuela de la Habana. En esta composicion se atinan cuatro ingredientes: el
didlogo inteligente y fluido entre interior y exterior, el extrafio futurismo de una cafetera
metalica que deviene vértice destacado en la estructura de la escena rural, y las contrapartes
sexuales que se establecen entre los personajes. Con rostros y cuerpos inflexibles, los guajiros
tiesos, adulto y adolescente, se muestran en una gama cromatica calida que se integra al entorno
interior del bohio con todos sus accesorios. Todo lo contrario de la guajira de semblante
delicado, que ligeramente torcida y con vestuario cefiido que desnuda su torso con los colores

del cielo exterior, sostiene entre sus dedos, entre sus muslos, un cigarrillo erecto, cuasi erético.



ANTONIO GATTORNO (Proyecto GP-MoMA)

PCH-ANTONIO GATTORNO
¢ Quiere mas café Don Nicolas?, 1938, oleo, 14 % x 49 %2". Coleccion Ministerio de Educacion, La Habana, 1944
¢Quiere mas café Don Ignacio? Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana

Este detalle de la guajira fumadora, muy atipico y que no recuerdo en otra pintura cubana,
proyecta esa imagen de libertad, de independencia femenina, aunque en realidad fue argucia
muy conveniente para las ventas de la American Tobacco Corporation que promocionaba asi
sus “antorchas de la libertad”. La gracia, el simbdlico cigarrillo, el café con sus aparejos, la
exaltacion del amor fisico y hasta los dos trozos de cielo que nos pinta Gattorno, pertenecen a la
guajira. Finalmente Don Nicolas -que nos mira con manifiesta desconfianza y que guarda sus
tabacos en el bolsillo de su guayabera-, en algin momento que no he podido determinar se

convierte en Don Ignacio, y la fecha del cuadro se mueve entre el 36 y el 38. Es posible

también, en una especie de extendida interpretacion de esta alegoria rural, que Don Nicolas

seamos nosotros, el espectador, ese cuarto ingrediente del cuadro, y la guajira agraciada y
presumida nos convida a una segunda taza de café ya servida en el extremo de la mesa. Ella no

nos mira, pero nos ofrece, con inclinacion afectiva, sus atributos.
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(Proyecto GP-MoMA) ANTONIO GATTORNO

PCH- ANTONIO GATTORNO. La Siesta, 1940, oleo. Coleccion privada, La Habana, 1944. Coleccion Rosa Mora

Una rapida lectura de La Siesta, 6leo de 1940, nos muestra los ingredientes bases del
“criollismo” en el modernismo cubano: la guajira, el bohio y el campo. Pero esta seria una

lectura limitada, que por rapida no nos deja ver las posibilidades interpretativas de esta obra

luminosa y simbdlica, que se regodea en los detalles fisicos, y que parece proponernos un viaje

al pasado y a la muerte a través de la profundidad de los suefios. La escena ofrece extrafias
relaciones entre el desnudo de la cama, el suefio y la realidad subjetiva surrealista. La
“omnipotencia del suefio” decia André Breton (1924). Los surrealistas “estudiaron los suefios y
las visiones” decia Alfred Barr (1936). Recorremos, casi escaneamos con la vista, el sutil
desnudo, sensual pero sin matiz erotico, entre pliegues de telas cuidadosamente desordenados,
hasta el lazo rojo que la viste con engafiosa ingenuidad, y aqui Eros si se nos manifiesta. Las

flores blancas en el agua, ¢castidad o pureza moral?, fueron su Gltima vision.




A la altura del lazo, en el cabecero de la cama, se nos presenta un paisaje oscuro y tormentoso
que recuerda el paso del alma entre las brumas del Estigia. Los pliegues del mosquitero nos
conducen al retrato de una dama antigua, ¢algin familiar o ente tutelar que protege con su
mirada el viaje de la joven a través de la siesta profunda? Finalmente, por una ventana, la vista
Se nos escapa junto a una mariposa que revolotea en el campo cubano. ¢Sera el alma o psyche
femenina y viajera de la fallecida, o la dormida, simbolo de transformacion y resurreccién como
apuntan las tradiciones? Dormir es un modo de fallecer con posibilidad de retorno. La estética
de Gattorno vuelve a tender puentes entre realidad y fantasia. En estas tres telas -Autorretrato y
modelos (1926), ¢ Quieres més café Don Nicolas? (1936-38) y La Siesta (1940)- el pintor tiene
en cuenta al espectador, como su fuera un sujeto de su composicion, en un aparente perfomance.
Sin dudas, estas pinturas de Gattorno, inmersas en las posibilidades simbolicas del surrealismo,
tendencia pictérica que va a desarrollar el pintor a lo largo de su carrera, devienen en
composiciones intelectualizadas, prestas a la interpretacion mas que al simple goce de lo
decorativo. En ello también se distancia Gattorno de las propuestas barrocas y ornamentales de
la Escuela de La Habana, distancia que ahonda tan pronto abandona los clichés iconogréaficos

que definen “lo cubano”.
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Aprovechando el centenario de su nacimiento (1916-1991), y con Ia intencién
de recuperarlo del encasillamiento y la minimi
abjeto, este libro se propone alumbrar ese oscuro pozo en

n y obra del curador y promotor cultural d

Gomez Sicre (...) Pero jquién era este joven critico de 2

ario

de ofrecer una “idea precisa” sobre un movimiento contemporinco, y que
Jorg

Guy Pérez Cisneros? José Ramén Alonso
Lorea, Miami 2016

centen

La pintura cubana tiene una deuda de gratitud hacia un intelectual que dio
censo indetenible de la pintura en la Isla, te
bicarla en el

su

al. Con los afios su figura crecio en dimension y
te latinoamericano (...) En el centenario de su natal
cio, Gomez Sicre nos ofrece una ruta segura a través de sus

re en

ciones, ensayos y conferencias. En ellas ¢

Gémez Sicre fue el primer eritico/curador de América Latina que viajo, des-
cubrié y promovio talentos és de todo el continente. Fue una presencia
influyente en las bienales de Sio Paulo hasta finales de los 19605, ¢ introdujo
nuevos artistas de América Latina al piblico de los Estados Unidos, por via
de sus exposiciones en la galeria de ion Panamericana (..) Lo que ha

Gomez

quedado de su labor en el centenario de su nacimiento, es la lucidez de su
juicio estético; su habilidad de eacontrar y promover nuevos, genuinos ¢ im-
portantes de las artes de América Latin
ntura y dibujo, escultura y grabado, fotogra-
arte de los pintores ¥ primitivos.

José

ado de involucramiento de Gémez Sicre en Siio Paulo fue notable: actué
pOr tres veces consecutivas como comisario del envio cubano; entre,
larmente a la Bienal, a part
nos de todo Latinoaméri
cién estética, a figy

paises pudiesen ser represen obtuyo y curd a su n»n\phiu
entre Ia 111 y la IX Bienal, un espacio especi
miembro del jurado internacional de premiacio

) que el Museo de Arte Moderno de
Paulo (MAM-SP, Ia entid nizd las primeras seis bienales) hizo en

el mareo de las diferentes ediciones del certamen. ir 014

Miami, 2016

www.estudiosculturales2003.s 1
jralonso1963@gmail.com

La Escuela de la Habana. amente qué es y qué engloba? Serian preg
de clases de Historia del Arte en Ia Universidad de la Haban:
a han superado esta laguna docente. No obstante, qu
tado en los iltimos dias, motivado por u n, y por la necesidad de precisar al
Expuestas en este espacio democritico, para
Ramdn Alonso Lorea, Miami 2019

Un texto que recoge parcialmente una investigacion mucho mis extensa sobre un evento crucial del arte cu
derno y los personajes vinc este. También un texto sobre los ocultamientos, silencios y manipulaciones que en
Cuba ha e ¢ Ia historia del arte nacional. José Antonio Navarrete, Miami 2020

No puede experimentarse mis que una admiracién total y profunda al leer este texto. Son muchas las razones qu
La principal, al menos para mi, es ¢ e ad, 1a investigacion y el modo tan g
de ce a 5 o y de la ética. Una leccion
. en Ia construccion de una

historia del arte cubano. Marta Rosa Cardoso Ferr
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Y no se equivocaron los eriticos. Cincuenta y cinco alos después, con la garantia del tiempo transcurrido, Ramén Viz
quezlo confirmaba: “Nadie mas intranquilo que Carreiio en este grupo de precursores (...) Algunos artistas, una vez ha-
llado el niicleo de sus poéticas, persisten en & hasta el final, trabajando sobre deslumbrantes variaciones. Otros, siendo
ellos mismos, se mueven inquictos en diferentes registros expresivos, atentos tanto a sus propias voces como a las muta
ciones del mundo circundante. Carreiio es un caso extremo de esta ultima familia”, No desestimo el pintor ninguna ten
dencia: desde el muralismo mexicano al neoclasicismo después, “rafaclismo picassiano™ lo llam Manuel Altolaguirre
en 1942 (similar razonamiento que luego desarrollé Guy Pérez Clsneros en 1943 y 1944); desde el expresionismo en
formas y colores, hasta la abstraccion después. Y ahi estin todos sus vehiculos de expresién: los dibujos, los gouaches,
las acuarelas, 10s 6leos y los ducos. Pero son estos ltimos, los ducos, el tema central de estas notas. De modo que este es-
tudio versa sabre una parcela muy especifica en la produccion plistica del pintor. Nos parecié necesario analizar los
ducos y colocarlos bajo pesquisa, ya que en una obra tan extensa como la de Carreilo, se pierden un poco de vista, siendo

ellos de especial importancia dentro del conjunto de su obra. José Raman Alonso Lorea, Madrid 2007/ Miami 2018
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Actualmente hay un niimero significativo de m; as colecciones privadas en Miami. Las . P

mis conocidas son las que estin abiertas al pi bs, como Margulies Collecti sobre el ismo de
at the Warehouse, De la Cruz Collection, y la Rubell Family Collection. La Jorge Pérez Collec-

tion es también muy conocida porque él doné una extensa parte de la misma al museo del con-

dado Miami-Dade que lleva su nombre. Sin embargo, esta es la proverbial punta del iceber

Aunque lo que predomina en las colecciones privadas del sur de la Florida es arte contempori- : :

neo, ta estin representados los periodos moderno (c. 1900-1970), colonial en Miami 1980-2010
(especialmente La ) ¥ ¢l arte no occidental. Esta tendencia ha ido endo

desde los 1980s, y se ha impulsado con la presencia de Art Basel y sus ferias satélites después

del 2001. Cuando se documente la riqueza del coleccionismo de arte en Miami, y se cuente la
historia, estoy seguro que el Arte Moderno Cubano (1920s-19505) va a llenar un capitulo la
Juan A. Martinez, Miami 2020
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