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EL ESPIRITU INQUIETO

M ario Carrefio (La Habana, 1913Santiago de Chile, 1999) pertenece a esa segunda

generacién de pintores cubanos modernos que se avienen con las estéticas vanguardistas y
las soluciones nacionalistas th promocion anterior. De hecho, ambas generaciomes co
parten los mismos salones de exposicion. Este trabajo continuo permitio la consolidaciéon de
una pintura moderna cubana, y hasta determiné la creacién de una pintura regiora, lumin

sa y policroma, aosus ldgicas excepciones estéticas (de autores y de obras) que, en boca de
la critica de la época, adquirié el nombre de "escuela de La Hdbana".

Las artes plasticas de entonces estaban en una etapa de afirmaciéon de valores tematicos y
formales. Laherencia afrocubana encuentra un reconocimiento definitivo, ya no es sélo la
representaci- -n del negro como fArazabo, ahor a
simbdlicos de la cultura que funcionan a niveles mas complejos: personajes, sucesos y fo

mas oniricas del pensamiento magico y religioso de la gente de cualquier color.

Es también la época de los paisajes urbanos y barrocos de la pintura, donde los elementos
tradicionales de la arquitectura, las artes decorativas y el mobiliario, deviepstaggoi

co. El barroco de formas y colores, a veces en yuxtaposicion, se despliega ampliamente en la
confeccion de naturalezas muertas con flores y frutas tropicales, donde hasta laufigura h
mana se integra y casi desaparece.

Dentro de este variado cenk t o , se desarrolla ese agitado fAi
cion de Mario Carrefio. José Gomez Sicre, refiriéndose al pintor y a su obra, que conocia
muy bien, describia con lirismo ese, como él anoto, laberinto sin salida al que acceden los
pintoreslegitimos, ansiosos y angustiosos en el deseo de originar productos inéditos de sus

sensaciones e ideas: fiMari o Carrefo @ncamina
do en mil veh2zcul os (¢é) Pero este waumi no, i n
es como decir el hombr e 2dSebreleko, GuynRérez Qispeps c i - n
asegur aba: AfiCarrefo (...) se renuevaoen cada

nes serias y sélidas ideadas por el mismo arquitecto y colorpadasil temperamentos

distfntoso.

Esta propia versatilidad técnica y estética de Carrefio, le hizo decir a Gbmez Wangiiemert,
aquel mi smo afo de 1943, que sus obras fAnos |
inquieto, el ansia de exploracion y la si@@ técnica de este gran artista que no ha decidido
reposar en una forma definlTtiva y que acaso n

'BARR Jr ., Alfred (194 MuseumfolatBuletimprilCladd, aaiXl, R°6Hi 7nN.Ye, d4spp. .

2GEMEZ Sicre, Jos®cpps94fbuachébeosmacuar el lyxedimdelCa 168t ogo de | a
noviembre, La Habana, s/p.

*PEREZ Cisneros, Guy (GiafostHayanity ni. MIE/r d@fi@ X, Goadic.y 194B015319. EnlLas

edrategias de un critico. Antologia de la critica de arte de Guy Pérez Cisrtgtliterial Letras Cubanas, 2000: 171.

‘“GEMEZ Wangg¢emert, Lu2zs (L. G. W) (109@aBedleslLafabana,dnovemtsal,ci - n Carr
1943, ilustrado. Hoja suelten el Archivo Mario Carrefiodel Museo Nacional, Ciudad de La Habana. Consultado en

1996.



Y Alfred Barr, hasta ese afo direcfandador del MoMA, lo corrobord en su texto sobre la

exposici-n fAPintor e soQdroedoees al més veSatiby xaiemts de:la A Ma r i
nueva ge heraci-no.
Todavia, cuatro afios después, insistia Siolmee st a | | amati va variedad: A H

pintor que toma la vida como pauta para transcribirla a través de su sensibilidad. Esta puede

ser tanquila y acomodada a un solo punto de vista o inquieta, voluble, desvelada, nutrida de
estimulos antagoénicos, serenos o cadticos, que le forzaran a deambular por los estilos, que le
obligaran a andar en busca de su expresion definitiva a través deiandesexpresiones

transitorias que, con el tiempo, sefialaran clara y certeramente cada circunstanciaa-cada est

do de animo, cada situacién en que su alma o su presencia fisica han actuado. Este es, en
concreto, el caso personal de Mario Carrefo. o

Y no se equivocaron los criticos y los cronistas. Cincuenta y cinco afios después, con la
garantza del tiempo transcurrido, Ram-n V8zquez
gue Carrefo en este grupo de precureoadees (¢é) Alg
sus poéticas, persisten en él hasta el final, trabajando sobre deslumbrantes variaciones.

Otros, siendo ellos mismos, se mueven inquietos en diferentes registros expresivos, atentos

tanto a sus propias voces como a las mutaciones del mundo cireuriZmeno es un caso

extremo de esta W tima familiao.

No evitd6 Carrefio ninguna direccién: desde el muralismo mexicano al neoclasicismo de
pués, rafaelismo picassiano lo llamé Manuel Altolaguirre en®1@#ailar razonamiento y
clasificacion que postenimente desarroll6 Guy Pérez Cisneros en 1943 y 1944, y sobre el
gue mas adelante volveremos en estas notas); desde el expresionismo en formas y colores,
hasta la abstraccion después. Y ahi estan todos sus vehiculos de expresion: los dibujos, los
gouacheslas acuarelas, los 6leos y los ducos. Pero son estos Ultimos, los ducos, el tema
central de estas notas.

SBARR (1944), AiModern Cuban Painterso. Gentil mente traducido del
(Madrid, 2012).

° GOMEZ Sicre, José (194@.arrefia Pan American Union, Washington, D.C., :7.

'VCZQUEZ, Ram-n (1998). ACont r aRevista Artecdbmnodraeror2.e8fB,Ciudal o s affos cubanc
de La Habana.

SALTOLAGUI RRE, Manuel (1942). # Bgsepnpls Habana, marzblderl®94d. Carrefoo. Gal er?
9 En 1920, y en los Estados Unidos de América, la empresa quimica DuPont descubrié la primera pintura de secado

rapido. Ello fue posible gracias a las investigaciones que la empresa realiz6 con la celulosa. El nuevo producto, llamado

ADucoo, al ser una pintura de secado r8§pido, permit2a que |l a p
detener la linea de montaje, puesto que el resto de las pinturas comercializadas en aquella época tardaban semanas en

secar. Duco de DuPbamplié la paleta de colores para la industria automotriz (http://www2.dupont.com). Bien pronto

los artistas plasticos experimentaron con estos productos. Fue muy utilizado por los muralistas mexicanos, especialmente

trabajado por David Alfaro Siqueiroka empresa DuPont estuvo presente en Cuba desde los afios diez del siglo XX

(JIMENEZ Soler, Guillermol_os propietarios de Cuba 195Hditorial de Ciencias Sociales, La Habana, 2006 :187).
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De modo que este estudio versa sobre una parcela muy especifica en la produccién plastica
del pintor. Nos pareci@ecesaricanalizar los ducog colocarlos bajgesquisa, ya que en

una obra tan extensa como la de Carrfefiveces se pierden un poco de vista, siendo ellos

de especial importancia dentro del conjunto de suwdbra

Mario Carrefio. Foto firmada por Juli
Berestein en el superior izquierdo. | |
Habana, 1943. Tomado de Pintura Cubs
de hoy. Cuban Painting of today (194«
Copia restaurada, Archivo Digital JRAL

® Roberto Cobas, comunicacion personal, viaad, 8 de agosto dedR7.
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CABEZA. UN PUNTO DE INFLEXION EN
LA CARRERA DEL ARTISTA =

L as piezas de arte suelen destacar por su belleza, es decir, por su factura plastica. Este es el

caso deCabeza(también tituladoFace of a womah un duco sobre madera del pintar- c
banachileno Mario Carrefio. Pero, no solo es este un cuadro excepcional por su factura y
por el dominio de una técnica (el duco), cualidapes han permitido posicionar obras de
este artista en interesant@gizaciones. A favor de esta pieza de arte tendriamos que prec
sar otros dos aspectos que, relacionados cagcauwdo historial, permiten fijar el rasgo
distintivo y el valor cultural de esta obra.

Primero, el critico de arte José Gémez Sicre, en swgnafico bilinglieCarrefio (1943)?,
selecciond y reprodujo en blanco y negro esta misma obra bajo eCidtvdzdHead duco
sobre madera, 193gualmente & reprodujg en mayor formatgy conlos misme datosen

el catalogo bilingic€€arrefiode 1947 De modo que es razonable suponer que este titulo
sea el originalEn ambas publicaciones se asegura qaesa propietario entonces Luis
Amado Blanco, doctor, periodista y poeta que residia en La Habamsste entorno fam

liar luego la adquiri6 Pan Americart Projects.

Segundo, est@abezadel 37 registra el climax de un cambio, define un punto de inflexién
en |l a carrera del artista. Marca un @¢iro en su
mo sucedi6 este cambio del cual esta tabla al duco iesaest?

Hacia 1936 lleg6 al México revolucionario y muralista un joven Carrefio, con la intencion de
madurar sus propuestas de aplicacién del arte a lo politico. Le caracterizaba una trayectoria
de dibujos de intencién social, con trabajadores en plena,faen andamios, maquinarias y
cortadores de cafia, con composiciones de lineas angulosas, fragmentadas y superpuestas,
dentro de un juego de tendencias futuristas y de geometrias que firmaba desde 1929 (en una
Cuba que se enfrentaba a la tirania de Mazlyaldego en un Madrid que se dividia entre

nacionalistas y republicanos) con una fAcombativa

" para la subasta de Phillips, de mayo de 2016, tuvimos el privilegio de redactar estas notas que permitieran fijar los

rasgos distintivos de este duco. Una version reducida y en inglés de este texto aparece en el catalogatihillips,

American, Ne& York 23 May 201®394. La obra sali6 con un estimado de $200 mil:
https://www.phillips.com/auctions/auction/NY010516También puede consultarse otra versidon de este texto en
http://www.estudiosculturales2003.es/arteyarquitectura/DucoMarioCa@abezal93BubastaPhillipsMayo2016.html

12 GOMEZ Sicre, Jos (1943).Carrefia Cuadernos de Pl §stica Cubana, 1. Ediciones
Con estupendas y numerosas ilustraciones en b/n y en color por cuatricromias, realizadas por la casa de grabados Herm

nos Gutiérrez, y terminada su impresiénasithlleres de Ucar, Garcia y Cia el 15 de diciembre de 1943.

13 GOMEZ Sicre, José (194 arrefia Pan American Union, Washington, D.C. Contemporary Artists of Latin America.

Published by the Division of Intellectual Cooperation, Pan American Union, gshijrD. C.

fi


https://www.phillips.com/auctions/auction/NY010516
http://www.estudiosculturales2003.es/arteyarquitectura/DucoMarioCarreno-Cabeza1937-SubastaPhillipsMayo2016.html

Izquierda: Tomado de Gomez Sicre, José (19433refiq Cuadernos de Pl 8stica Cubana,
Pradoo, LCartroHTaraalo de Goémez Sicre, José (19474rrefia Pan American Union, Washington, D.C.
Derecha:Jaime Colsonfragmento de S/T, tinta/papel, México, 1937, firmado en el inferior izquierdo: Colsor3Mex

tomado del atdogo Colson Errante Museo Bellapart, no\2008.Fotocomposicion y Archivo Digital JRAL

Comparativa visual, falseando la escuadra del duco, que relaciona el dibujo que subyace en ambas pinturas. lzquierda:
fragmento de&Cabezaduco, 1937. Derecha: fragmento@esnudg 6leo, 1937. Ambas obras aparecen reproducidas en la
monografiaCarrefiode José Gémez Sicre, La Habana, 1943. Fotocomposicién y Archivo Digital JRAL
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Pero en México, presumiblemente en el Café de Paris, donde se reunian los artistas de e
tonces, se enctnd con el dominicano Jaime Colson, un experimentado pintor de 35 afios
antiguamente relacionado con la vanguardia espafiola (Barradas, Dali, Maruja Mallo y otros)
y parisina (Picasso, Gris, Braquer, Leger y otros) y que ahora, relacionado con Orozco, S
gueros y Rivera, en pleno auge del muralismo, se desempefiaba como artista y maestro.
Colson fue un amante del arte clasico y Carrefio se convirtié6 en su discipulo mas atento y
trabajador.

Col son fue para CarrefYo, al dmadurezqué e dtSi cre (1943
ge sSus pasos para que tome completamente en seri
a beber en sus m8s remotas fuentes de origen occ
cuatro afos despu®s: -dasicsinc comel qusejepcaunamevar i o del n
chosa influencia en los comienzos del cubano, en aquel mosientoa direccion deteim

nada.Colson inicia a Carrefio en una disciplina de constante devocidn al trabajo. También le

introduce en su gusto por el clasio IngresPicasso que entonces cultiva. Este es uno de

los resultados de su estancia en Mé&x{8icre, 1947:8)

EstaCabezade 1937 fue entonces el resultado de ese fie
l a vigilante disci pl maqaietadyeatenmporal snoehdibujo b&seder evel a un
este duco, que responde a las reiteradas ensefianzas que siembra Colson en Carrefio, y de las

cuales Sicre (1943 y 1947) nos deja constancia en sus monograficos: solo al orden clasico

le insistia el maestro domimino al joven pintor cubande es dada la belleza, porque lo

clasico es manifestacion de vida eterna inmovilizada en el espacio. De moGalmpE

responde al inter®s por perpetuar fAl a- belleza in
|l ati neds, tmenbd ®n Acarne dorada y |l usta-osa, vital:i
bl ema de bellezad (Sicre, 1943).

Es de presumir la posible existencia de otros ducos de este periodo, si bien no hay consta
cia de ello en la documentacion conocida. No obstante, sobre ello apunté claramente Sicre

en 1947: AEnNn M®xico, Carrefo |Illega a interesarse
sido iniciada por David Alfaro Siqueiros. Carrefio experimenta por mifrez con el duco

en unaserie de trabajomonocr omos o0, Yy nhos r emCabezeerasul a | 8mi na ¢
texto. L u e gndos que prédonmirkaagama de grises violaceos y densos ocres

usada por Siqueiros en aquella época. (1947:8 y 9. La@wsinuestra).

De modo que Carrefio aprendié en esos meses mexicanos la técnica mural, el dominio del
duco y el control del orden clasico en la pintura: una estética de vuelta a la figuracion que, si
bien continla deshaciendo el espacio tradicidigairativo, mucho le debe a las formas
neoclasicas, precisas. Dentro de esta amplia propuesta estilistica, en la que se satmerge C
rrefio, se hallaban tendencias tan diversas como IBeakenann, CarréDe Chirico, Dali,

Derain, Dix, Fritsch, Grosz, Kanoldtéger, Mird, Picass&chrimpf y otros. Luego de &4

xico, Carrefio y Colson regresan a La Habana (finales de 1937 o inicios de 1938)npara co
tinuar hacia Paris, manteniendo el espiritu de esta relacién pedagdgica.

14



Cabeza 1937. Duco/panel, 61 x48m. / 24 x 19 0 Imadem dorgesiad@an Amepican Art @mbjects.
Archivo Digital JRAL
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La tablaCabezaes el fundamento para la consecucion de sucesivas importantes obras al
6leo, comdDesnudo(1937),La Toilette(1938) yE st udi o spcagidd8). Dd-heaho,

es importante observar, por lo que tienen en comun, el dibujo que subyaaieezay en el

rostro de la figura femenina desnudg esa primera gran tela de Carrefumlavia firmada

como Karrefiepremiada en La Habana de 1938.

Tambén estaCabezaal duco, en su realizacion, prefigura futuras y antologicas tablas al

duco que realiza el pintor seis afios después: composicion de un gran primer plaoe, con a

sencia de aires o espacios fen blamova-0, el uso d
tes, generando suave movimiento en el trazado del dibujo, capas de secado rapido del duco

gue nos sugiere un obrar con rapidez, superficie costrosa e irregular que genera gndesa text

ra, uso controlado del accidente al secar y transparenaa delbres, generando un espr

sionismo muy delicado en el motivo inferior derecho, eso que, con alguna suspicacia, Pérez
Cisneros (1943) Il am- despu®s fnApeligrosa floraci
cuando fermenta el ducb.

Definitivamente,en cualquier retrospectiva que sobre Carrefio podamos imaginar, la tabla
Cabezaes clave, imprescindible, joya testimonial que, como puerta de transicion, cierra y
abre dos periodos fecundos de su carrera: termina un joven ilustrador y disefiador grafico de
24 afios comprometido con el arte politico, y se inicia un maduro pintor ahora comprometido
con el orden clasico y atemporal de la pintura occidental.

Expresionismo abstracto essimotives inferior izquierdo y superioderecho enCabeza
(1937).Son experimentaciones plasticdebidas a las calidades quimicas del dyed
aprovechamiento del azan un pigmento de secado rapidobre las cuales volvera el
pintor seis afios despuéschivo Digital JRAL

“P®rez Cisneros, Gu y GrafdsHadvan)jtyn®. Il Mafio X, aoudiC.a1043:eL YLD (énl-as estrae-
gias de un critico. Antologia de la critica de arte de Guy Pérez Cisriedisrial Letras Cubanas, 2000: 1¥73).
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LA PRACTICA DEL DUCO

En M®x i c o, en 1936, y fibajo |l a tutela art2sti
Carrefo hab2za iniciado Asus primeras invest:i
durante su viaje por Europa habia desistido de este material innovaddrteadizienals-

mo pictérico del 6led”

Pero con la llegada a Cuba, en 1943, del pintor mexicano David Alfaro Siqueiros, Carrefio
revaloriza la técnica del duco. Sobre la presencia del pintor mexicano en La idejdana
constancilGuy P ®r ez Ci AfareXigoesras, que Ihguieté durante varios meses
nuestro ambiente con su apasionada dialéctica, de robustos argumentos. Inicié a la mayoria
de nuestros pintores en las técnicasddeby de los plastificantes, y si no todos las aaept

ron, todos se mastron altamente interesados por estas novisimas técnicas, modernas de
ciencia y espiritu. Todos sintieron que Xiqueiros no ilustrara sus numerosas e interesantes
conferencias con el ejemplo de una gran exposicion personal y solo dejara en La Habana dos
obms en col ecdsicdnes privadasbod

Ante la imposibilidad de lograr un espacio publico donde dejar su impronta muralista, S
gueiros acepto el encargo original de la familia Car@®f@imez Mena de hacer un cuadro de
caballete, lo cual fue habilmente transformado b@n un mural interior donde utilizé la
técnica del ducepiroxilina del tipo de la que se utiliza para piraaomaoviles con pistola
pulverizadora, sobre una cubiertadasonite procedimiento muy empleado en su trabajo
como muralistd’

Carreiio formé parte del grupo de colaboradores de Siqueiros, y llegd a establecer cierta
empatia conceptual con él, de lo cuarM Luisa Gbmez Mena, entonces esposa del pintor

cubang nos dej testimonio en una carta que envié a México a Manuel Altolaguirreny Co

cha M®ndez, en septiembre de 1943: Siqueiros
pesar de que no veo nadagséquecen con un efecto cualquiera de brocha de aire. Hace un

mes que estoy en est® tan sorprendente situac

No cabe duda de que ambos disfrutaban, con d
reconocian el valor de lo accidental en lapintueald azar, de esos fAacci de
de los cuales Siqueiros era un maestro.

' GOMEZ dcre, José (1943afarrefia  Cuadernos de Pl §stica Cubana, | . Edicior
s/p.

YPE£EREZ Cisneros, Guy (1944 aAnuariciCRliuraltdel CubalayHatfasacMinisteriodea en 194 3
Estado, 1944:-80.

¥ Sobre Siqueiros en Cuba \rtp://www.siqueiros.inba.gob.mx/

8 ALTOLAGUIRRE, Manuel.Epistolario 19251959 Edicién de James Valender, Publicaciones de la Residencia de

Estudiantes, Madrid, 2005 :453.
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http://www.siqueiros.inba.gob.mx/

Y es que Siqueiros, en 1936, habia establecido, en una zona de Manhattan, Nueva York, un

tallere s c ue |l a §igueirosl ExparimentafiWorkshdmboratory of Modern Tectr

gues in Arto. Este taller experimenta&l se centr
ticos industriales, como la piroxilina, la aplicacion de herramientas como la pistola de aire y

el aprovechamiento de aquellos accidentes pictéricos ahora devemdina nueva forma

de produccion pictdricaEl grupo estuvo formado por jévenes artistas latinoamericanos y
norteamericanos, entre los que se encontraba un joven Jackson Bdlibaspiritu de

aqguella relacion pedagdgica (19B837) parece que se rééden la Habana, seis afiosde

pués(1943) entre el joven Carrefio y el experimentado pintor mexi¢ano.

José Gdmez Sicre es quien mejor describe el proceso creativo en el cual se sumerge el pintor
cubano. Anota el cr2ztico que el duco |l e permite
pensar y ejecutar un cuadro dentro del término de una jornadadél@bor Lo empl ea ¢ o mo
superposicidon de capas sucesivas o cortadas. Utiliza el accidente de su velocidad al secar y

su costrosa e irregular superficie. Usa al mismo tiempo, un nuevo procedimieotage

y adiciona a la superficie pintada objetvezos depafo, cuerdas, conchason lo que hara

a¥an m§s ruda |l a sénsaci-n tridimensional d.

Cuatro #ios despuész6mez Sicreespecifica @&n més sobre las cualidades del material al

gue se enfrentaba el pintor: fi Elprindippkeb- es una sub
mento basico es la piroxilina. Por su resistencia, sirve para pintar automdviles y a@ros obj

tos que deban exponerse a la accién del aire libre. El duco posee la caracteristica de secar
con extrema rapidez y sus colores no pueden ser entlad@zcon la misma facilidad con

gue se hace en el 6leo. Carrefio, estimulado por Siqueiros, observa y analiza todas sus pr
piedades y desventajas, obteniendo del material una suerte espléndida de calidades. Dejando
actuar al accidente de la reaccién quintjae producen los distintos tonos desparramados al
azar, lograsuperficies plasticas de valores abstractos muy estimabtismas, la materia

prima de que esta constituido el duco, permite la adicién de cuerpos extrafios a la superficie
pintada que, de estmodo, adquiere relieve. Carrefio superpone materiales diversos a los
ducos que realiza y logra muy habiles efectos tridimensionales. Sobre estos relieves, el color
aplicado a la manera cezannesca logra un magnifico efecto de valtfmen.

Testimoniando eéntusiasmo de Carrefio por la practica del duco, en esa propia carta antes
menci onada, |l e asegura Mar2a Luisa a |l os Altol a
haciendo ensayos muy interesantes con ¢cducoe (é)
«duco».No se habla mas que de esto en mi casa: ha producido un contagio espiritual

Y

( ).

YHERNER, | Sigeeiras Expérilental Workshdphttp://www.siqueiros.inba.gob.mx/new_york.html

20 Recordar que justo en ese periodo neoyorkino de Siqueiros-{B339, se encontraba Caditeen México bajo la
tutela artistica del pintor dominicano Jaime Colson.

2L GOMEZ Sicre, José (1943&arreficc s / p .

2 E| subrayado es de JRAL. GOMEZ Sicre, José (192&iefia Pan American Union, Washington, D.C.-10.

Z ALTOLAGUIRRE, Epistolarioé 53
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Ateniéndonos a la fecha de la carta, a lo contado por Maria Luisa, y sabiendo queula inaug
racion de la muestra personal de Carrefio en la galeria Lyceontugar el dia 9 dem
viembre, podemos intuir que en estos tres meggssto, septiembre y octubfaeron real

zados los ocho ducos expuestos, algunos deddlosiaverdaderaomplejidad compositiva

gue requirieron la realizacion decetos y estuds de color.

Resumi mos el proceso citando a G- mez Sicre,
y afirma la técnica. Por Ultimo, la experimenta con gran cautela y los resultados pronto van
ajustandose a sus desed's".

Confeccion del murahlegoria de la Igualdad y Confraternidad de las Razas Blanca-y N
gra en Cubadel pintor mexicano David Alfaro Siqueiros, en casa del matrimonio Carrefio
Gbémez Mena, en la esquina de las calles 22 y 13, 1943. Elmenlé 40 m2 de superficie.
Izquierda:Entre los colaboradores se encuentra Carrefio (segundo por la izq.). Cestro y d
recha:Siqueiros junto al Mural (Destruido). Fotografias: ColecSafa de Arte PablicoiS
queiros http://www.siqueiros.inba.goimx. Fotocomposicién y Archivo Digital JRAL

24 GOMEZ Sicre, José (1943&arrefice s / p .
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LOS DUCOS SE EXHIBEN

Desde el 9 hasta el 16 de noviembre de 1943, la galeria Lydelura Habana exhibe,

entre un conjunto de obras, unos cuadros pintados con lacas, nuevo medio de expresion
llamado duco. Su autor, Mario Carrefio, mostraba con ello sus Ultimas experimentaciones en

el campo del color, la textura y la composicion. Segan&lt 8| ogo de est a
Oleosducos, gouaches, acuarelaso, se pundo

zao, AFuego en el bateyo, ACorte de cafTao,
ARetratoo. El c a ts@bredagobra de ICarref® firmado pomJosé €6mezo

Sicre.

Seg¥n el cr2tico, el irebel de, el irreduct
versién y su confirmacién de infinitas posibilidades para el futuro. Hoy, se nos presenta el
duco en manode Carrefio como un medio distinto que quiera representar por si mismo, sin
analogias, sin supremacias, sin subordinacién con otro material conocido. Frente al duco, se
estaciona el éleo, venerable e inagotado, desnudando su fuerza acumulada en siglos de t
bajo sin tregua. Mario Carrefio explota el prestigio de ambos ingredientes con la inquietud,
con la intranquilidad de su plastica. Ellos, ademas, le han obedecido porque Carrefio ha

sabido mandarles, desdoblarles, retorcerles hasta devenir ambos simafeme de su
prop-sito rPepresentativoo.

Por su parte, Guy Pérez Cisneros, como si quisiera matizar lo dicho por Sicre referente al
control artistico de Carrefio sobre ese nuevo pigmento industrial, aseguraba desde la revista
Grafos Havanityg u e : fa Adchp elasicos, es decir aceptables por todas las generaci
nes, el dleo, la acuarela, la tempera. Es un algo negativo. Es un caracter de calidades. Es

porque son buena materia sin soplo, sin fermentdu&d antes al contrario tiene un esp

sor propio drreductible. No es materia muerta, es sustancia viva, capaz de milagrssas cri

talizaciones, de floraciones espontaneas. En los bellos efectos conseguidodummhay
una desorientadora sensacion de grito o de gesto arrancado por sorpresa a wmvouétpo
ducoes carne doliente y con propia voluntad. Carrefio a véaegj¢ en ebatey logra
dominar el duco e imponerle su propio espiritu; pero &ewhtoel duco fermenta y ofrece
su peligrosa floracion espontanea de maravillosas irisacione® &stb, recordar la frase

de Van Gogh: «No quiero que la belleza de mi obra se deba a mi material, sinos mi mi

Y

mo.®0.

En su matizacién, Guy hace aflorar la contradiceiola negaciondel valor abstractodel

accidente pictérico que ya en 193®cticaba y teorizaba Siqueiros en su taller experimental

tr
oc
i F

a'l
h o
| or

bl e a

de Nueva York: iPor medi o de | as superposicione

ocurrir accidentes plasticos con los detalles mas fantasticos e inimagindbéze. el ade
dente era solo unarte del proceso, puesvalor plastico de lo accidental en la pintura lo
obtendremos en la medida que podamos controlarlo y diréfiflo

BGEMEZ Sicre, Jos®cps@
®pPL£REZ Cisneros, Guy

| e
( Mari o Carrefoo é:173.
El subrayado es de JR Ir
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Cat8logo de | a exp-0
ducos, gouaches, ax
bana, 1943Coleccion Biblioteca Museo &N
cional Palacio de Bellas Artes, Ciudad de
Habana. Imagen cortesia de Roberto Col
Fotocomposicién y Archivo Digital JRAL

Mas alla de los criterios vertidos en torno al tradicional trabajo al éleo y al revolucionario

experimento plastico al duco, vale agregar que en aquella muestra de Lyceum se expusieron
Oleos y ducos que devinieron cuadros antoldgicos en la carrera del pint

Luego de Lyceum, nunca mas han podido reunirse estas obras al duco en una muestra, ni tan
siquiera esas tres tablas concebidas originalmente como un conjunto de aliento mural. Ello
nos lo confirma Gémez Sicoelando aseguraque A Al e x p erduicp€arrefdse ¢ o n
interesa también por sus posibilidades de aplicacion a la pintura mural. Careciend¢ de com
siones que le permitan llevar a cabo este propdsito, decide realizar unos panelesatransport
bles trazados con intencién y contenido mural. De resi@era ejecuta sus mas ambiciosos
experiggentos en amplias proporcion€sirte de cafaDanza Afr@ubanay Fuego en el

Batey

% Carrefia Pan AmericarUnion, Washington, D.C. 1947:11.
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Cuatro meses después de la exposicion de Lyceum, entre el 13 de marzo y el 15 de abril de

1944, la Perls Galleied e Nueva York expone A@AMario Carrefoo.
|l eos, acuarel as, g 0 u a eChuebsa,n d{lateoucjeors® ma didDsa Nz W o S :

expuesta en Lyceunde hecho, con los tituld3anza Afrocubang Afrocuban Danceya

aparecen titulados, tan& boceto como el duco, en Gémez Sit€d3?)y A Al | egory of

Cuban Landscapeo.

Este ultimo duco, firmado y fechado en 1943, no se expudgya@rum, sin embargo, ya
habiaaparecido reproducido y como perteneciente a la coleccion de la GalerianPelrls
monograficoCarrefioque en diciembre de ese mismo afio public6 Galeria del Prado.

Simultaneamente, entre el 16 de marzo y el 30 de abtiPd44, en la muestra colectiva

AModern Cuban Painterso que organizaw Jos® G- me.
Alfred H. Barr, Jr. para el Museum of Modern Art de Nueva York, entre otras obras se e

ponen | os ducos HAVas$leresekplie¢vtwar sen {dneaemmns mafi Sug
cutt er s 0Cofteedk cafiad xspmoe st 0o e n {ICydawnm)dayacadmmdf r( o

cubang , y un ASt udandg oautttheer sSOu gGaminrel lissadadde i nk  was h) .
obras de ambas exp€@€sbanodDamnceeél sdumoedAfarosi mult
las sendas muestras de Nueva York: en Perls Galleries primero y en el MoM&gjesp

mediante un préstamo que la primera le hace a la seffunda.

Seg¥n pal abras del propio Carrefo, sa |l e fAocurri
bles, como cuadros grandes de dimensiones comparables a murales (...) Fueron varias las

obras realizadas en esta proporcidn y se titul@uwradores de cafjdDanza afrocubana

Fuegoenelbatey vy Ytroso.

Estos juegos pictoricos no sélo le permitierasatrollar nuevas percepciones cromaticas.

Como ®I mi smo recordaba afos despu®s: Afaprovecha
duco, quise enfatizar una tercera dimensién e insinuar algo de movimiento en los gestos de

l os per’sonajeso.

No cabe duda dgue el concepto plastico utilizado, y no sélo la técnica, esta mas empare

tado con el del pintor mexicano Sigueiros y menos con el cubismo, como desacertadamente

han afirmado algunos autores recientes. En todo
sepuede hallar con el primer Afuturismo italiano:«
Siqueiros encuentra paralelos. Ya Mario de Micheli se preguntaba, sobre el significado de

Boccioni (a su parecer, el representante mejor dotado del movimientotéuitiatiano) y su

particular expresi oni s mo futuriSrdoNerpregonistgBs T € t al vez,
queiros hizo revivir en®*sus grandes murales en M

2 Gomez Sicre, José (194®)arreia  Cuadernos de Pl §stica Cubana, . Edici ones fAGa
% Segin elCheck Lissde | a muestra en el Mo MA: i Al | Galldriestift.eNe@mbove Carrefos
Y o r Maoderg Cuban PainterdMuseum of Modern Art Bulletin, April 1944, VaXI, No. 5:8).
z; CARRENO, Mario (1991)Cronologia del recuerddEditorial Antartica S.A., Santiago de Chile.

Ibidem
3MI CHELI, Mario de (1972). # Lassanguardins artstitds det siglorkKkdtitutal e | f ut uri smoo .
Cubano del Libro, La Habana, 1972: 322.
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A Carrefio, como a Siqueiros, le interesaba el movimiento y no la descomposicion de los

plan o s . Y eso | o not - muy bien Lol - de |l a Torr
encontradas influenciaBuego en el batey la Danza afrocubanastan regidas bajo eh¢

non de Siqueiros. Las dobles manos, los dobles pies, todo ese ritmo que ehonexse:

ba por superposicion, preocupa y domina aqui sobre la técnica de Carrefio. El color es un
recurso para avivar el movimiento y la composicidn general se basa en las dimensiones de
comunales del fnquieto muralistao.

Evidentemente, laparentefi d emg®ms i ci -n de planosod en <caras
equivoco que relaciona al Carrefio de los ducos con el cubismo. Sin embargo, m&s que de
composicion es multiplicacién de imagenes en funcion del dinamismo plastico. Ramon

Véazquez, en su apreciacion,vamho m8s all 8 de | o anoaado por
mismo Y la tensién composicional que le aportaron sus contactos con Siqueiros iban a dejar
sus huellas. La pintura de Carr®fo no recobr a

En general, estos trabajos al duco fueron muy bien recibidos por el pablico y la critica de
entonces. Seg¥%%n Mar2a Luisa G- mez Mena, l a e
un éxito sensacional. Publico en abundancia y compradores, cosa que no haacelido

por tener todo acapdfadditpama aNjapavaldoYparla]
ha de referir a las ya proyectadas exposicidagsdividual en Perls Gallery, y la simadt

nea y muy importante colectiva de pintura moderna cubana en el Makil#gs en marzo

abril de 1944. De modo que muchas de las obras expuestas en La Habana, entre ellas los
ducos, se volvieron a ver en Nueva York.

En su resefa ya citada, G- mez Wang¢emert aseg
de su personalidad, makena, mas cuajada, mas rica en realidades nobles y hermosas, pero
cargada siempre de promesas. Utilizando un nuevo medio de expetsidoe logra Ga-

rrefo efectos y armon2as driginales en alguno

Sin embargo, estas obras al duco, gwrtécnica y por su estética, constituyeron sélo un

registro muy puntual, muy breve, en la carrera del pintor. En ello es claro el crit&# de
monV8zquez al afirmar que, faunque con este |
estos r%gistros extrerm@arecen estar ajenos a la mas profunda predisposicion expresiva del
pintior o.

No obstante, GOmez Sicre nos asegurafju f i nes de 1943 | & escasez
nada por |l a guerra, pone fi%Maaadeastevermmnuevos
que, finalizada la guerra, y residiendo el pintor en Nueva York, retoma estos experimentos

con la pintura industrial, lo que presumiblemente se convierta edelaapuertas de re

tradade Carré@o a la abstraccion.

% TORRIENTE, Lol6 de la (1954Fstudio de las artes plastica en Cuha Habana, :17475.
®VAZQUEZ,Ram-n (1998). fAContrapunto de Carrefoéo:12.
% ALTOLAGUIRRE, Epistolaricé : 459 .
"GEMEZ Wang¢emert (1943). fiLa exposici-n Carrefoéo.
®¥YVCZQUEZ, Ram-n (1998). fAContrapunto de Carrefoéo: 12.
%9 GOMEZ Sicre, José (194 arrefia Pan American Union, Washingtdd,C. :11.
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Cronica de Luis Gomez Wangliem@rt G. W.) sobre la exposicion de Mario Carrefio en Lyceum, ilustrada con cuatro
de las obras entonces expuesBafiistas(acuarela) Costurera(6leo), y los duco€orte de cafigy Fuego en el batey
RevistaCarteles La Habana, [noviembre], 1948rchivo Mario Carrefiodel Museo Nacional Palacio de Bellas Artes,
Ciudad de La Habana. Archivo Digital JRAL
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Fragmento déa exposicion de Mario Carrefio en Lyceum Habana, 194Desde laderechapueden verse losud
cos sobre madeffauego en el batgyDanza Retrato(Maria Luisa Gdmez Mena) flores Es laprimera yUnica
vez que pudieron verse expuestos como conjunto estos thnegen publicada originalmentsn créditos de aot
ria, en Sicre 1987 :53.ibro desconocido en Cupg pocoo nada mencionado ém bibliografia sobre la historia del
artede la islaEl autor descubri6 este texto (y la foto) en Miami, B6sadespués de su publicacidmchivo digital
JRAL

Ducos de Mario Carrefio en la muedttadern Cuban Paintersl944, MoMA, NY. Dade la derecha pueden verse
las obraDanza Afrocubangduco) Cortadores de Cafiégduco ybocetorespectivamenjey Flores (duco) Frag-
mento de la instantanea realizada por Soichi Sunami. Archivos del Maidiivo Digital JRAL
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(DES)APARECEN LOS DUCOS

Segl/m reconoc?2a Mario Carrefo en sus memori as
paneles que pinté al duco a pesar de que estuvieron expuestos en Paris, Moscu y el Museo

de Arte Moderno de Nueva Yo riHoy, yd sosesgsialae ci er on
mayoria de estos ducos, décadas después de pintados y expuestos (algunos no ifueron exh

bidos, pues fueron considerados ensayos o experimentos), han ido reapareciendo a través de

las casas de subasta de arte, principalmente. Lashairdsgrado importantes cotizaciones,

lo que a su vez ha estimulado la apariciéon de otras antolégicasdablas creian irrega
diablementgerdidaso en el mejor de los casos, en paradero desconocido.

Tuve el primer contacto con los ducos de Carretiel @alacio de Bellas Artes de La Hab

naen 19%-1996 Entonces redacté unas notas para una obra que salia de Cuba y que habia
comprado un coleccionista privado de arte residente fuera de la isla a un propietatio partic

lar. La obra era un duco doble, faido por las dos caras, que titularb@nzadFlores (1943,

duco sobre panel, 61 x 50,5 cm [/ 24 x 200608) .
duco que entonces se conservaba de ese gran momento de experimentacién del artista.

Consideré a la obra una importante muestra de una de las etapas mas significativas del pintor
y dibujante, y una pieza excepcional al encontrarse pintada por ambas caras, rareza que le
confeia singular interés: en realidad se trataba de dos ebrde de estudios para dos

obras posterioresobre un mismo soporte. Tuve hasta la intenciéon de proponer catalogar la
tabla como obra de interés patrimoniata entonces un investigador joven y apasionhado

pero el Museo no tenia presupuesto para su comprdecision de su venta y exportacion

ya estaba tomada plar presidencia@ Consejd\Nacionalde Patrimonio Cultural de Cuba.

Desde entonces, como si de un acto de resistenttizral se tratasd€llamémoslequizas
empecinamiento intelectuakni interés por el estudio de estos dusesnantuvo como una
constanteMe propuséhacerun ejercicio de recopilacion de datos, idicacion y localia-

cion de obrasprevio analisis critico, valoratiwp comparativo, de ser posibleos datos de
catalgacibn y cronologiagquepude hallara lo largo de mas de dos décadas de intermitente
trabajo,y quese exponen en las siguientegas siguen las primeras referencias que de cada
pintura han sido publicadasegun el listado de obras de las exposicigmemles, segun
han ido apareciendo en el mercado del arte

40 cARRENO, Mario (1991)Cronologia del recuerddEditorial Antartica S.A., Santiago de Chile.
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Ha sido una tarea dificil a lo largo del tiempioitada por lamposibilidadde poder acs
der aimportantes echivos m@rticulares asociads a Mario Carrefig principalmente en N
mi y Chile. Lamentablementg; argumentando las mas diversas razonessiempre aln-
vestigador se le abren esfagertas privadas.

Por las caracteristicas de su soporte de masonite (y en detrimento de su cargeter exce
cional, experimental y documental), ab r as del fiduco dobd-eo han sido separa
gen cortesia de Ramoén Vazquez. Archivo digital JRAL
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DANZA AFROCUBANA
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A mediado de los afios 3studiamosun duco doble de Mario Carrefio que titulamos

ADanza/ Floreso (1943, duco / panel, 61 x 50,5 cn
estaba pintada por ambas caras. Una de sus <car a
color y a un ensayo de animacidirtual de la figura para un fragmento del conocido duco
ADarmfzraocubahBReér {da@®@udd@8mente este doble panel podr 2 ¢
muy 1interesantes c o ierelMalialuisaced suacarth desl94g ales se r ef
Altolaguirre®> uno de esos experi mentos fic®mezgran caut e
Sicre** Estudioy ensayo definitivamente,son las dos caracteristicas que definen a esta

doble obrgahora separadasjue deviene en testimonio pictérico del proceso de aprendizaje

en elque se sumergiel artistaen su intento por dominar el nuevo pigmento industrial

Elduco nabemnezabanao, de mucha complejidad composi
detallado trabajo preparatorio, prueba de edidendss de | a fADanzae del duco
también el boceto que entonces se exhibié y publicé en catalogo y revista; del mismo modo,

el gouache de igual titulo que se expuso en Perls en 1944.

Boceto paraDanza afrocubanaReproducido en el Danzadé, 1943, duco / panel
cuaderncCarrefig La Habana, 1943. El dibujgud- las caras del duco doblleiego de ser sepala y restaurada
mente se reproduce en el catélogo de la exposic Coleccién privada. Imagen cortesia del propietario. Arcl
ficarrG fos, ducos, g o y-a Digital JRAL

ceum, La Habana, 1948rchivo Digital JRAL

“' ALTOLAGUIRRE, Epistolaricc : 45 3 .
“2 GOMEZ Sicre (1943aCarrefi¢ s/ p .
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Mario Carrefig Afro-Cuban Dancer1943, gouache
33 1/2in. x 24 5/8 in(85.09 cm x 62.55 cm;olec-
cion SFMOMA (Gift of the Women's Board of the
San Francisco Museum of Art]944) Tomado de
https:/iwww.sfmoma.org/artwork/44.2360

Elapuntealduco( iDanzad), as2 como el cuadro definiti.i
ese cromatismo Yy juego de luces que en Cuba descubre Carrefio luego de su regreso de Nu

va York Con los cuales enriquece un clasicismo muy bien aprendido en sus estuglios ant
roresadem8s de enfatizar en esa fAtercera di mens
humanosd que tanto | e,yiquetsduciené con le multigicaciom!| | os t
en el dibujo de las lineas de brazos, piernas y pies, con el uso de la perppéatigalar a

la manera de Siqueiros, y con la superposicion de areas a través de las transparencias en el

uso del color, buscando las claves del dinamismo plastico a la manera de los futaristas it

lianos. Llama la atencién el desdoblamiento, de evidesg@racion cubista, de los planos

de la cabeza de la danzante ,q@remedio de tal dinamismo de forma y color recuerda-aqu

Il a m8xima de Boccioni gue asegurabasque el
fuerzos impresionistas y los esfuerzos cubiga un conjunto que pueda dar una forma

Unica integral y dindmicaa la idea de vibracién (dinamismo impresionista) y a la idea de

vol umen ( es t*%n interesante autoiresratoadpe Garrefio, firmado y fechado en

1947 y del cual desconozco datésnicos y paradero, reproduce similar trabajo de desco

posicion de planos en la cabelgual lo podemos apreciar en una acuarela que retrata a

Maria LuisaGomez Mena y que se encuentra en una coleccién privada de Miami.

“MI CHELI, Mario de (1972). #flLas contradicciones del futuris
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Boceto pardDanza afrocubanaBRe pr oduci do en el cat8§lbgosde duaosexpgoiuaichesfiCarcu
Lyceum, La Habana, 194%oleccion de la biblioteca del Museo Nacional, Palacio de Bellas Artes, La Habana. Imagen
cortesia de Roberto Cobamate. Archivo Digital JRAL
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Danza afrocubanal943, duco / panel, carollaged e t el a y cuerda, 165 xCarteBo2 c m.
1943.Lamina impresien los Talleres de UgaBarcia y Cia, donde la Casa Hermanos Gutiérrez realiz6 por primera
vez en Cuba grabadagie reproducian obras en color por cuatricromias, en aquellos priafi@®40s. Entonces
pertenecia a la coleccion Galeria del Prado, La Habana, propiedad de Maria Luisa Goméa Mesma émina

aparece reproducida &intura Cubana de hoyl944, pero ya pertenece a la coleccion Perl Galleries, New Xork.

chivo Digital JRAL
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Danza afrocubangl943, duco / panel, caollaged e t el a y cuer da, Fbtéactuad deladBra, com.
los mlores mas cercanos al origin@lleccion privadamagen cortesia del profesor Juan Martinez. Archivo Digital JRAL
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Desdoblamiento de los planos de la cabeza de evidente inspiracion ddesste.la -
quierda, fagments del Retratode Maria Luisa Gomez Mena, acuaspipel, 1942/
Danzadel duco doble1943/ Danza afrocubanaduco, 1943 Autorretratg 1947, Fo-
tocomposiadn y Archivo Digital JRAL

Es de resaltael collage con cuerda y tela que ejecuta el pintor sobre el panel definitivo,
atrevimiento plastico muy osado para la época y lugrcomo ese impudico desnudo de
pezones eréctiles de la danzante, insolente y atractiva erotizacion suavemente descrita por
Lol - de la Torr i eDanzaafrecobema efi Mam s & (@palgniomd o o .
sSenos que se reiteran en varios ducos.

En la exposidn de Lyceum de 1943 se expone coneltiuBbanzao, y en | as si
simultaneas de Perls y MoMéon el tituloi A f-C wob a n  DEflonlacendirma la foto

gue de la muestra del Lyceuyuablica afios mas tarde Sicre (1987 el cuadern@arrefio

(1943) editado por Galeria del Prado, apareqaitaera reproduccién a color que de esta

obra se publica. Luego, la misma lamina aparece reproducida a pagina compietaren

Cubana de ho{1944),entonces pertenecia a la coleccion Perls Galleries de Nueva York.

En el virtual Sal6n Cubano que organiza Pérez Cisneros en su texto de 1944, asegura que:
AEN el Sal -n podemos cDama &recpbara pintada al dugo, su mu |
técni@ ésta que Carrefio ha introducido en Cuba, amparado por la autoridad de la reciente
visita ddsicRi queirosod

En mayo de 2007 Sothebyassaca a subasta en Nueva York, y fue una noticia de primera

plana en casi todos los periddicos impresos y digitales que dedican espacio al mercado del

arte, pues el duco batiécordde venta.

La tabla, que estaba valorada en un precio estimado eft@)60; 800,000 ddlares, y que

se tomaba en cuenta para este precio, entre otros parametros, su frescura en el mercado y esa
condici-n de fiparadero desconocidoo desde quc¢

4 Aubrretrato de Carrefio, firmado y fechado en 19@bra que testimonia la constancia de Carrefio sobre el estudio de

los cédigos pléasticos del cubismo y el futurismo en aquellos afios 40. Esta obra, de la cual desconocemos sus colores,
datos técnicos y parademertenecié a la coleccion de Alfredo Valente. Aparece reproducida en el archivo del fotografo
Alfredo Valente (1899973) y que se encuentra enSghitsoniam Archives of American Avalente fue un importante

y reconocido fotégrafo, muy cercano a jpstores de Nueva York. En 1952, éste fotégrafo expuso 28 retratos de pint

res acompanados de sus propios autorretratos (Mardd 3New School, NY). Esta obra, y el correspondiente retrato de
Carrefio en su estudio realizado por Valente, participaratiobia muestra. De hecho, el autorretrato de Carrefio esta
dedicado a Valenté&oto tomada de Smitsoniam Archives of American Art,
http://www.aaa.si.edu/collections/imagesaiiétario-carrene5772

“TORRI ENTE, Lol - de la (1944). fAAuge y eXfresi-n de la pint
“PEREZ Cisneros, Guy (1944a). f@APintura y Escultura ¢
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Gallerie§7,85e vendia en 2@illones dedodlares, superando ampliamenteésordanterior
del pintor?

La prensa se refiri- a esta obra defieni ®1dol a co
jores obras del pintor que no habia sido vista en publico desde que formé parte dd-la expos
ci -hnfieres Cubanos Modernosd (Museo de Arte Mode
al decir de Carmen Meliad e s d e el departamento de -farte Latinoa
espectacular procedencia y la increible preservacion animé el interés por el cuadro que,
asegur -, constituye fdfel Santo Grial de | a histor

Entonces, y con la intencién de animar la busqueda de los ducos que faltaban, publiqué unas

notas tomando como asidero la alegoria de Melian e ilustrando el texto con Eudgoo

enelbateygue continuaba desapareci do: AEmMme ci ones apat
ra de MelidanDanza drocubanaes una obra que, pintada al duco sobre madera, forma parte

de una serie de cuadros de igual proporcién, técnica, soporte y calidad ptasizdmente

expuestos en conjunto, muy bien favorecidos por la critica del momento y que, reconocido

por el propio Carrefio (1991), estdn desde hace mucho tiempo en paradero desconocido. De

modo que el éxito de venta de este duco convertird el Grialgisdpeda y aparicion de un

juego de copas mily bien revalorizado. d

Recientemente (2013014), el profesor Juan Martinez, curadorGidan Art & Identity:
1900195Q la exhibié en Vero Beach Museum of Art, Florfdactualmente la obra se
encuentra en unaleccion privada.

Danza afrocubanaComparativa visual entr
fragmentos de boceto y obra acabada. Arr
reiteracion del dibujo o duplicacion de pie
Abajo, uso de la perspectiva poliangular a
manera de Siqueiros. Ambas soluciones-k
can las claves del dinamismo plastico a
manera de los futuristas italiandsotocan-
posicibn y Archivo Digital JRAL

“"EnPintura Cubana de hoy. Cuban Painting of todeg Habana, 1944), libroatalgo terminado de redactar y magu

tar en diciembre de 1943, [Fanza afrocubanga perteneca la coleccion Perls Galleries, Nueva York.

“8 http://www.sohebys.com/en/auctions/ecatalogue/2007 Aatirericarart-n08324/Iot.8.html

“ALONSO Lorea, Jos® Ram-n (2007). fLos duco®RevisteHi-Mari o Carrefo.
panc-Cubana n® 29: 217222, Madrid. Una version del mismo texto en
http://www.estudiosculturales2003.es/arteyarquitectura/ducosdemariocarrenno.html

%0 Cuban Art & Identity: 19061950 Vero Beach Museum of Art, 201Gurador: Juan AMartinez. Octubre 19, 2013

Febrero 2, 2014.
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Es de destacdas relaciones que se pueden establentre las obras y esta fds un fragmentaje MariaLuisaGoémez
Mena(entonces esposa del pintdgnzando sobre una memala playaA la foto se le suele asignar un circa 1942. No
tenemos ahora documentaciérequs permita certificar quse hizo primero, ¢la foto o las obra&?iba e izqiierda,
Retratode Maria Luisa GbmezMena (¢, danzando?)acuarela/papel, 1942, Coleccion privada, Miafmiiba deecha,
Danzadel duco doble1943,Coleccién privada, MiamiAbajo e izquierdaposicién como originalmente llegla foto a

mi archivq cortesia de Roberto Cob#bajo y centro fragmento déanza afrocubanaduco,1943,Fotocomposi@dn y
Archivo Digital JRAL
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FUEGO EN EL BATEY
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Una agradable sorpresa artistica sorprende en abril de 2009: en una nota para prensa de

publicacion inmediata, la casa de subastas Christie's, a través de su departamento de Arte
Latinoamericano en Nueva York, anuncia el descubrimiento y venta para fimes/delel

duco Fuego en el batege 1943" Es, de los ducos de ese periodo, posiblemente el mas
importante junto &orte de cafigy Danza afrocubana

Después de mas de seis décadas sin saberse del duco, lo vemos emerger publicamente y en
colores que sélomaginabamos a través de los contemporaneos que lo describieron en su
nacimiento. Porqueab tres reproducciones conocidesvista Carteles(1943), cuaderno
Carrefio(1943) y libroPintura Cubana de hog1944} se hicieron en blanco y negron£
toncesperterecia a la coleccion Galeria del Prado, La Habana, propiedad de Maria Luisa
Gbmez Mena, y recién se habia expuesto en Lyceum (1943)

La obra, valorada para la subasta entre uno y dos millones, se vendié por 2,188,100 millones

de délares? Segun la nota parprensa de Christie’s, la pintura siempre estuvo en le-cole

cion del matrimonidMilton y Nona Ward en Baldwin, Nueva York, durante mas de medio

siglo. Virgilio Garza, desde el Departamento de Arte Latinoamericano i€k, afirna-

ba ci er t auwreapari@dn gsude ineBtisnable importancia para los coleccionistas y
estudiosos de arte cubanoo, y agregaba con justi
de presentar esta obra maestihecho, una oportunidad Gnica".

Por su compofuegonenekl dbabefido goza de ese mismo
y tercera dimensi-n buscadoocmudran@ar rye fiocCor X wen tdoe
forman | a tr2ada de igual t ®cni ca, soporte y dir.i
e x t r ¥que tnto le debe a su contacto con Siqueiros.

No obstante la deuda estética con el pintor mexicano, otras influencias afloran. Y es Guy

P®rez Cisneros quien mejor | o deja ver. Seg¥n el
tructora sobre las supariies, hay que explicarlo por la amistad de Carrefio con los renace

tistas. Después de largos y lejanos viajes vuelve siempre al de Urbino (...); atraido por las

llamas, de bella figura déhcendio del Borgse coloca espontaneamente en la misma pos

cién enFuego en el Bateyd

Si realizamos comparativas visuales entre el fresttaliier deRafael de Urbino (1514) y

este duco de Carrefio, descubrimos otros detalles que fortalecen la propuesta de Guy: desde
el drama de dos adultos (hombre y mujer) salvanda infante de las llamas, asi como la
propia estructura muscular de los nifios que aparecen en ambas obras, hasta esaimujer supl
cante de fuerte complexién que arropada entre pliegues extiende sus brazos desnudos hacia
lo alto. Tantos detalléfermalesacusan una relacion mas que azarosa.

Al fred Barr tambi®n |l am- | a atenci-n sobre esta
tiempo él [Carrefio] baso su estilo en Rafael a quien despreciaban ingenuamente la mayoria
de los pintores de su épocadetedo muh d o o .

5L http:/iwww.christies.com/presscenter/pdf/04162009/115818.pdf
2 http://www.christies.com/lotfinder/paintings/maarrenefuegoen-el-batey5203691details.aspx

®VCZQUEZ, Ram-n (1998). fAContrapunto de Carrefo éo :12.
“PEREZ Cisneros, Guy (1943). fAMario Carrefoo é 172.
“BARR (1944), fAModern Cuban Painterso. Traducido del texto origi
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En fiFuego en el bateyo tambi ®n se aprecian a
trabajados por el pintor cubano y que forman parte, a su vez, de esos referentes visuales que
distinguen a la entonces pintura cubana de vanguardiaajglogcon sombrero, el caballo,

el bohio y la figura femenina maciza, escultural, de fuerte complexion.

Recientemente (2013014), el profesor Juan Martinexpuso esteduco j unt o a | a #AD
Af r oc ub &ubandArt & kelentity: 19000950 en Vero Beach Museum of Art, Her

da>® No se habian vuelto a ver juntas estas dos tablas desde la muestra inicial en Lyceum

(La Habana, 1943). Actualmente la obra se encuentra en una coleccion privada.

%6 Cuban Art & Identity: 190019566 Oc t u b r e i Eedrero 2 20143
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Mario CarrefioFoto firmada por Julio Berestean elinferior derechoEl pintor delante
del cuadroFuego en el batey tras las latas de pinturas industriales Du@Habana,
[agostenoviembre] de 1943. Tomada @arrefio1943. Archivo Digital JRAL
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Fuego en el bateyl943. Duco/panel, 122 x 185m. /| 4®- x 65066.
mado deCarrefio1943 donde se reprodujo en b/n y en esta misma p
sicion Entoncesertenecia a la coleccion Galeria del Prado, LeaHab
na, propiedad de Maria Luisa Gémez Mefhivo Digital JRAL
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Fuegoenelbategy 194 3. Duco/ panel , Coe&ign prvadiliéaen canesia del pfopietaxio. AréhidodDigital IRAL

44



El Bohio en la pintura de Carrefi
Arriba: fragmentos deEl ciclén,
6leo, 1941 /Paisaje 6leo, 1943.
Abajo: fragmentosde Guajiros
acuarela, 1943Huego en el batey
duco, 19430brasreproducidas er
Carrefio 1943. Fotocomposi@n y
Archivo Digital JRAL

A ! -
g-'l .
Figura femenina maciza, escultyrah la pintura de CarrefiDesde la izquierddragments de La muchachalel cata-

llo, 6leo, 1940 Desnudos con mangoéleo, 1942 Tres Gracias 6leo, 1943 Fuego en el bateyduco, 19430bras
reproducidas e@arrefio1943 Fotocomposi@n y Archivo Digital JRAL
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Comparativa visual que ilustra la tesis de Guy P&ismeros sobre la posicion de las llamas del incendio en la composicion
pictérica A la izquierda, fagmento deEl incendio del Borgofresco, 1514 Vaticano, realizado por el taller de Rafael de
Urbino. Derechal-uego en el bateyluco, 1943Fotocomposiidn y Archivo Digital JRAL

Otros detalles visuales fortalecen la propuesta de Guy: adultos salvando a un infante de las llamas, nifios de fetlerte compl
xién, y mujer con los brazos extendidwcia lo alto. Fagmentos dé&l incendio deBorgoy deFuego en el bateyotocan-
posicibn y Archivo Digital JRAL
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Cabezas de guajiros/guajiras con
sombreros en la obra de Carrefio.
Desde la izquierda y arriba, fragme
tos de obras: boceto pafzorte de
cafig tinta y aguada, 1943Hstudio
para Fruteria, tinta,1943 /Desnudo
con mangosdleo, 1942 /Guajiros,
acuarela, 1943 Fuego en el batey
duco, 1943. La primera obra repr
ducida en Boletin MoMA 1944, el
resto reproducidas en b/n €arrefio
1943. Fotocomposi@n y Archivo
Digital JRAL

Guajiro(a)s y caballos en la pintura de Carrefio (1P24B).Desde la izquierddragments de El nacimiento de las naciones
americanaspleo, 194Q Museo Nacional de La Habana, imagen cortesia de Roberto Clobasuchacha del caball@leo,
1940, enCarrefio1943/ Fuego en el bateyluco, 1943Fotocomposidn y Archivo Digital JRAL
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